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ABSTRACT

Blood, Tears and Pain - Imagination and Emotionality on the Example of Polychrome
Baroque Sculptures on Holy Stairs

What is the difference between the pain of Christ and the Virgin Mary? How is pain
reflected in sculptures of the Baroque period in Bohemia and Moravia? And how did
contemporary pious spectators react to these impulses?

Baroque spirituality of the 18th century, particularly the theme of pain, will be demon-
strated on the phenomenon of sculpture of the Holy Stairs. These chapels can be found
in churches or cloisters, and they are subject to specific liturgy and space arrangements
where we can find a particular representation of Christ, as well as the Virgin Mary and St.
John the Baptist. Different types of pain and their representation in the sculpture of that
time are illustrated on several examples of Holy Stairs, including the stairs at the Church
of the Assumption of the Virgin Mary and St. Charles the Great in Prague.

Keywords: baroque sculpture — emotions — pain - tears — holy stairs — purgatory — poly-
chromy

Prispévek se vénuje polychromovanym baroknim plastikdm ze svatych schodd, jejich
emocim, a pfedev$im tedy bolesti, kterou zasadime do kontextu dobové zboznosti. Je
otazkou, jakym zptisobem je studovat a jak k nim pristupovat. Doposud se tyto sochy
zkoumaly primdrné formalni analyzou, a to ve snaze urcit ¢i prepsat jejich dataci nebo
nalézt autory. PfestoZe je tento pfistup poplatny tomu, ze o fadé plastik ze svatych schoda
mame jen velmi malé mnozstvi informaci, je mozné se na né divat i trochu odli$né. Po-
kud vice zapojime ,,do hry® prameny, vztahujici se k funkei prostoru a dobové zboznosti,
nebo nabozenské prirucky, otevird se ndm $ir$i prostor pro interpretaci soch a také nové
otazky: Jaké byly funkce a role téchto soch? Mély snahu a $anci pohnout divikem a jeho
emocemi? A pokud ano, jsme schopni to zjistit bez projekce nasi doby?

Jednim z takovychto zdroji se k problematice stal olomoucky Andacht der Heiligen
Steigen, Nachst am der Kirchen dess Heil, ve kterém se nachazi nejen cennd grafika zachy-
cujici jednu ze dvou moznych podob kaple svatych schodi pti byvalém klastete sv. Ber-
nardina, ale pfedevsim postup kondni poboznosti a modliteb.! Prvnim, kdo ptisel s mys-

1 Andacht Der Heiligen Stiegen Nechst an der Kirchen DefS Heil. Bernardini der WW.PP. Franciscanern in
der Koniglichen Haubt-Stadt Ollmiitz auff der Bielten, Ollmiiz 1726.
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lenkou prenést kopii lateranskych svatych schodii na nase tizemi, potazmo do Olomouce
na Bélidla, byl frantiskdn Jeronym Veit. Nejenze mély pritahnout vice véticich a povzbu-
dit jejich viru, ale mély se stat jakymsi vyvrcholenim jeho uradu. Stavba kaple zapocala
roku 1701, avSak doprovazely ji zna¢né prutahy, proto byla dostavéna a pripravena k vy-
svéceni az roku 1726 (jeji iniciator v8ak zemfel jiz roku 1716). Schody byly 26. ledna 1726
slavnostné zpfistupnény a svéceny olomouckym kanovnikem a brnénskym infulovanym
probostem, hrabétem Janem Matéjem de Turri.2 A pravé k této prileZitosti byl vydan
Andacht der Heiligen Steigen, jenz oznacuje kapli jako utocisté pro vSechny, kteti chtéji
ziskat spasu, a radi, jakym zptisobem ji dosahnout. Popisuje nejen, jak stoupat po scho-
dech a které modlitby na nich vykonat, ale i jak se rozhodnout, kterymi schody sestoupit
nebo jak postupovat v pripadé velkého mnozstvi navstévniki konajicich poboznost.?

Pro nage téma je zajimava ¢dst, ktera se vénuje bolesti. Krom toho, Ze cely systém tcty
ke svatym schodiim se zaklada na tcté k pasijim a na vife v oistec, tak i jednotlivé ukony
v kapli podminovala myslenka na Kristovu bolest. Ta se véficim a ti¢astnikiim poboznosti
zprostiedkovavala riiznymi podnéty — modlitebnimi pfiru¢kami, promluvami knézi, ale
predeviim vizualné, skrze vyzdobu kapli, kterd samoziejmé nebyla nahodild, ale velmi
peclivé promyslend. Avsak vzhledem k tomu, Ze o vyzdobé kaple u frantiskdnd mame
doklady pouze z dochované grafiky pruceli a oltafe v kapli kalvérie na vrcholu schoda,*

2 Martin Elbel, Budovani poutniho mista. Svaté schody pti frantiskanském klastete v Olomouci, Folia
Historica Bohemica XX, 2003, s. 215-231.

3 Pokud pro velké mnozstvi ndv§tévnika konajicich poboznost neni mozné polibit relikvie zasazené
v jednotlivych schodech, je doporuceno polibit schodisté na po¢atku modlitby, s myslenkou na svétce
a svétice (jejichz relikvie jsou ve stupnich zasazeny) vystoupat schody po kolenou k oltéfi a zde vy-
konat kratkou poboznost. V pozndmce je uvedeno, ze v8ichni navstévnici jsou Zaddni, aby nesetrvavali
u oltafe v kapli dlouho, aby tém, kteti kle¢i na schodech, nebylo branéno v pokrac¢ovani a provadéni
modlitby. Nésledné méli dle svych preferenci sestoupit jednim z bo¢nich schodist, podle toho, zda
modlitbu vénuji Kristu nesoucimu ktiz (prava strana) nebo Kristu bicovanému (leva strana) skrze zde
visici (snad Handkeho) obrazy. Andacht der Heiligen Stiegen (pozn. 1), s. 22-57.

4 Rovnéz se dochovala olejomalba na dfevé neznamého autora, dnes ulozend ve Vlastivédném muzeu
v Olomouci, inv. ¢. O 46. Oproti médirytu, na ném?z vidime na vrcholu budovy za fimsou dalsi so-
chy, znazortujici pravdépodobné jeruzalémské Zidy, tak naopak na malbé tvoi{ vrchol budovy scéna
Kalvérie s Kristem na k#iZi, lotry, Pannou Marii, sv. Mai{ Magdalenou a sv. Janem Evangelistou. Tento
rozpor miize byt disledkem nékolika variant. Je mozné, ze vyzdoba nebyla v dobé otevieni kaple zcela
hotova a dokonéovali ji priibézné. Rytina byla nejspis vyhotovena pted dokonéenim stavby, aby mohla
byt otiSténa v Andacht der Heiligen Steigen (...), ke slavnostnimu otevfeni schodu. Také existuje jesté
teorie Martina Pavlicka, Ze byla prvné realizovana varianta zobrazena na grafice a pozdéji pfeménéna
na tu, kterou zpodobnuje malba. Ondfej Jakubec — Marek Pertitka (eds), Olomoucké baroko: vytvarnd
kultura let 1620-1780, 2, Katalog, Olomouc 2010, s. 51. - Na néj navazuje protinazor Jitiho Tkadl¢ika,
ktery vychazi z toho, Ze na obraze je prceli znazornéno konkavné prohnuté, coz podle néj skute¢né
bylo, a proto ptedpoklddd, Ze podoba pruceli z obrazu je realité mnohem blize. Srov. Jifi Tkadl¢ik,
Byvalé Svaté schody v Olomouci, nepublikovana magisterské diplomova prace Katedry déjin uméni,
FF UP, Olomouc 2000, s. 24.

U uvedeného obrazu prozatim nejsme schopni s jistotou urcit autora, dataci ¢i provenienci. Podle
Motice Remese obraz mél viset v byvalém bernardinském konventu, z jehoZ majetku ptesel pod vlast-
nictvi dominikdnti. Motic Reme$, Obrazek Svatych schodt, Casopis Viasteneckého spolku musejniho
v Olomouci XXXVIII, 1927, s. 141. Prestoze v$ak tento obraz budil jistou pozornost, nikdo se dopo-
sud nezabyval tim, co je na ném presné vyobrazeno, jelikoz ztstavalo vzdy spiSe u diskusi o podobé
architektury. Pokud se zaméfime na reliéfy nad jednotlivymi vstupy, setkdvame se v pfizemi s vyjevy
prevazné z Nového zdkona, a to zleva s Kristem pred Pilatem (?), s frantiskanskymi svétci a posta-
vou na mostu v supraporté, sv. Martinem na koni délicim se o plast. V patte, v némz se nachazi
balkon se scénou Ecce Homo, vidime vyjevy ze Starého zédkona: zleva Samson bojujici se Ivem a kral
David. Dal$im nevyjasnénym motivem je postava s veraikonem doplnénym o ruce a nohy (mozna
se stigmaty) na fimse budovy, jez je protivahou sv. Veroniky na druhé strané. Jsem toho nézoru, ze
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jevi se jako prinosnéjsi podivat se na kapli jinou, konkrétné v kostele Nanebevzeti Panny
Marie a sv. Karla Velikého na prazském Karlové.

Karlovska kaple se stala prvni dokoncenou stavbou tohoto typu na na$em tzemi. Jeji
vystavba probihala od brezna 1708 do ¢ervence 1709 a vnitini vyzdoba byla dokonce-
na v unoru 1711.5 O jejim autorovi se vedou v odborné literatufe dlouhodobé spory.
Zednické prace skoncily roku 1709, ridil je Franti§ek Schreitz, kaple pak byla slavnostné
vysvécena 19. unora a zptistupnéna 22. tinora 1711.7 Na vyzdobé se podileli kamenik
Johann Ulrich Mannes, $tukatér Roch Bayer a sochaf Jan Jiti Slanzovsky,? jehoZ sochy
nalezneme na obou protéjskovych balkonech.? Kaple je v interiéru kostela situovéna pti-
mo naproti vstupu a svou architekturou md predstavovat aluzi na Pilatav paldc.!® Nad
svatymi schody se na balkonu nachazi sousosi Ecce Homo z let 1708-1709 od zmiiio-
vaného sochate Slanzovského. Sestavé ze soch Krista a Piléta, jez odkazuji ke Kristovu
odsouzeni a nékolikerému bolestivému a potupnému kraceni po schodech. Modlitby,
sochy a jista davka nepohodli pfi vystupu po kolenou, kterou vérici zaziva - to vie mu
ma dopomdhat ocenit, pochopit a ¢astecné i prozit bolest, kterou prozival Kristus, kdyz
po schodech kracel. Bolest véeobecné predstavovala pro rané novovékého véticiho jednu
ze soucasti spravného umirani a vlastné i utéch bézného Zivota, proto jeji zpfitomnovani
skrze (nejen) Krista bylo oblibenym namétem. Pted vstupem na kultovni schodisté se na-
chézeji dvé sochy po stranach, datované okolo roku 1700 nebo do dvacatych az tficatych

kdybychom vice rozkli¢ovali ikonografii téchto scén, jeji vyklad by ndam mohl pomoci obrazu lépe po-
rozumét. Zda by mohlo jit napfiklad o malbu, kterou frantiskani v konventu ukazovali ngv§tévnikim
a predstavovali jim tak i $ir$i koncepci této stavby. Nebo zda se tfeba mohlo jednat o pamatku na
jiz zru$ené svaté schody, jejichz pruceli bylo roku 1799 strzeno (je otazkou, jakou mélo v této dobé
podobu, jak jsem jiz nastinila vyse), jak to mize evokovat napis ,,Die gewesenen Heiligen Stiegen auf
der Obern-Pitten. [nasleduji tfi znaky neditelné pro prasklinu dieva] Renovatum Anno Domini 1837°.
V prekladu jej muzeme vylozit jako byvalé svaté schody na Hornich Bélidlech, pfi¢emz datum reno-
vace by se mohlo vztahovat k restaurovani obrazu, ale neni to nejspise jedinym moznym vykladem. At
tak ¢i tak, ikonografie je pro svaté schody neobvykla obzvlasté na jejich pruceli, proto se domnivam,
e zde neni jen dekoraci, ale nese vyznam, ktery se snad v budoucich letech podaii osvétlit.

Karel Navratil, Ecclesia et monasterium in monte Karlov Pragae, Praha 1881, s. 30.

Mojmir Horyna i néktefi starsi autoti kapli ptipisuji ndvrhu Jana BlaZeje Santini-Aichla; Horyna, Jan
BlaZej Santini-Aichel, Praha 1998, s. 244-245. Oproti tomu byv4 uvadén i jeho nasledovnik FrantiSek
Maxmilian Karika; Ivan Sperling, Obnova interiéru kostela Panny Marie a Karla Velikého v Praze na
Karlové, Pamdtkovd péce XXX, 1970, s. 129-143; Viktor Kotrba — Alexandr Paul, Ceskd barokni gotika:
dilo Jana Santiniho-Aichla, Praha 1976.

Antonin Posttiha¢, Svaté schody ve chrdmu Pdné Panny Marie nanebevzaté na Karlové v Praze, Praha
1903, s. 5; Pavel Vl¢ek — Petr Sommer — Dusan Foltyn, Encyklopedie ceskych kldsterii, Praha 1997,
s. 566.

Ne viechny sochy jsou pravdépodobné od Slanzovského, hovoi se o dvou autorech. Uvédyi se, ze sochy
na kruchté (konkrétné socha krale Davida) a moznd i na balkonu se Svatou rodinou (sv. Josef a pol-
opostava starsiho muze v pravém okné) jsou dilem nezndmého sochaie pracujiciho ve Slanzovského
dilné. Tyto informace uvadi Ivan Sperling, pred nim se je$té problematiky dotknul Oldtich Blazi¢ek;
Sperling (pozn. 6), s. 140.

Vl¢ek — Sommer - Foltyn (pozn. 7), s. 566-567.

Os zde v8ak muzeme nalézt pét, jelikoz se tady nachdzi i dva vstupy do prostoru Betlémské kaple
pod schody. Pokud se na to podiviame z hlediska ideového, miizeme zde nalézt paralelu kolobéhu
Zivota, kdy schdzime dolu do prostoru Kristova narozeni, prochdzime pomyslnym Betlémem a poté
stoupame nahoru po druhém schodisti do kostela, vidime nad sebou Krista pied Pilatem v pozici Ecce
Homo a vklece po kolenou stoupd véfici po svatych schodech s myslenkou na Kristovu bolest smérem
ke kapli Kalvarie, tedy k mistu ukfizovani a smrti.
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let 18. stoleti — Panna Marie Bolestna sv. Jana Evangelista.!! V kapli nad schody také stoji
oltar (v némsz je uloZena socha Krista v hrobé) spolu se sochami sv. Veroniky na epistolni
strané a Krista u kilu na evangelijni. Obé sochy opét pochdzeji z ruky sochate Slanzov-
ského, pravdépodobné z let 1709-1711.12

Pannu Marii sochat zobrazil v pozici modlitby, pficemz v jejim obliceji vidime sté-
kat velké slzy. MtliZeme ji vnimat jako prostfednika mezi Kristem a divdkem pfi snaze
pochopit jeho utrpeni. Jelikoz Kristovo utrpeni si lze predstavit jen velmi tézce, bylo
doporucovano pokouset se prozit emoce Panny Marie, potazmo sv. Jana Evangelisty (tzv.
compassio), nechat se jimi vést ve svém vlastnim prozivani. Vyznam slz by se mohl zdat
pomérné jednozna¢ny - smutek nad smrti Krista. Av$ak jiz René Descartes naptiklad
upozornoval na slzy pramenici ze smutku, ktery se miize stfidat s radosti, laskou ¢i s je-
jich kombinaci.!* Panna Marie a poptipadé i sv. Jan truchli nad smrti Krista, jejich slzy
v8ak brzy vysttidd radost z jeho vzkiiSeni. Dal$i vyznam slz mtizeme najit i v souvislosti
s vyobrazenimi ocistce (kterd predstavime nize), kde byvaji vyklddany jako krvavy pot
Krista, jenz dokdze uklidnit a uhasit ohnivy strach a ohen, pokud tedy byly prolity v¢as.
U postavy sv. Jana Evangelisty [obr. 1] nachdzime opakované vyobrazené gesto velké bo-
lesti a litosti, takzvané ,, ploro - dlané silné zaklesnuté do sebe. Toto gesto dle Bulwerovy
definice gest rukou v jeho chironomické priruc¢ce piislusi lidem, ktefi prozivaji velké
utrpeni a znac¢nou litost.!> Obé sochy tedy maji svym provedenim napomoci divakovi,
navstévnikovi svatych schodd, vcitit se do jejich smutku, a tak lépe pochopit pasijové
utrpeni (nejen) Krista. K tomu dopomdhaji pravé jejich gesta a vyrazy smutku ve tvarich,
navadeéjici divaka k soucitné meditaci. Tyto prvky nejsou samozrejmeé typické jen pro sva-
té schody, ale obecné pro sochy doprovazejici pasijové scény v obdobi raného novovéku.

V iluzivnich oknech po stranach balkonu nad schodistém ptivodné také stalo sedm
karikovanych polopostav Zidd. Podobaly se dochovanym socham na protéjskovém por-
talu, [obr. 2] jenze byly v rdmci josefinskych reforem roku 1789 pro svou , kfiklavou pi-
tvoriost“ odstranény a o jejich dal$im osudu nemame informace.'® O jejich pfitomnosti

jeho dataci az do zminénych 20.-30.1et; Dvorakova, Kostel Nanebevzeti Panny Marie a sv. Karla Ve-
likého v Praze na Karlové v dobé baroka v letech 1648-1785, nepublikovana bakaldiska prace Ustavu
pro dé¢jiny uméni FF UK, Praha 2017, s. 76. — Sochy sem byly umistény sekundarné, ptivodné by
mélo jit o soucdst sousosi Kalvarie, které bylo spolu s krucifixem kdysi umisténé na bfevnu vitézného
oblouku anebo na oltari. Avsak jejich umisténi neni v rozporu s tradici ¢i ikonografii svatych schodi,
které u nds nalezneme.

12 Oldtich Blazi¢ek je povazoval za ranou praci Slanzovského a domnival se, Ze Kristus u kilu je také
dilem stejného autora, ale dle jeho jemné modelace az o tficet let pozdéj$im. K dataci soch srov. Old-
tich Blazi¢ek, Prazskd plastika raného rokoka, Praha 1946, s. 72; §perling (pozn. 6), s. 140.

13 René Descartes, Vidsné duse, pteklad Ondtej Svec, Praha 2002, s. 115-118.

14 Vyklad dle Schrottelia: Justus Georg Schottel, Grausame Beschreibung und Vorstellung Der Holle Und
der Hollischen Qwal, Oder Des andern und ewigen Todes, Wolfenbiittel 1676, s. 177-178.

15 John Bulwer, Chironomia: Or the Art of Manuall Rhetorique. With the Canons, Lawes, Rites, Ordi-
nances, and Institutes of Rhetoricians, both Ancient and Modern, Touching the artificiall managing of
the Hand in Speaking, London 1644; Jennifer Montagu, The expression of the passions: the origin and
influence of Charles Le Brun’s Conférence sur lexpression générale et particuliére, New Haven 1994,
s. 14-28.

16 Dokonce se dochovalo potekadlo ,, Vypadds jako Zid na Karlové“. Karel Navrétil, Paméti kostela Panny
Marie na nebe vzaté a sv. Karla Velikého a byvalého krdlovského kldstera feholnich kanovnikii Lateran-
skych sv. Augustina, nyni méstské chorobnice, na Hote Karlové v Novém mésté Prazském. Praha 1877,
s. 36.
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se dozviddme z grafiky nezndmého autora, [obr. 3] ktera zarovenl doklada dataci svatych
schodt chronogramem 1711.17 K iluzivni architektute portélu kaple tvofi protéjsek vstup
do kostela, pricemz pravy a sjednoceni interiéru pochdzi z tficatych let 18. stoleti. Sys-
tém a c¢lenéni architektury zde jsou obdobné, az na to, Ze v bo¢nich osach se nachazeji
boc¢ni oltare sv. Jana Nepomuckého a sv. Judy Tadedse. Na balkonu pak spatfujeme scénu
Navstiveni z roku 1738 (sestava se ze sochy Panny Marie, sv. Alzbéty, sv. Josefa a sv. Za-
chariige) opét od sochaie Slanzovského, obdobné jako sochy v oknech ¢&i na protéjsim
balkonu.!® V iluzivnich oknech jsou zasazeny polopostavy veselych a jésajicich Hebrej-
ct, jez mezi sebou vzajemné komunikuji, obraci se na sebe, reaguji na déni na balkon¢
a naslouchaji mu. Oproti balkonu protéjsimu, ktery zobrazuje tragickou scénu, je vyjev
velice radostny, zivy a diky vyraznym teatrdlnim gestim postav v oknech pfitahuje oko
divéka. Postavy na balkonech propojuje nejen fakt, Ze spolu komunikuji, ale také to, Ze
ukazuji Kristv Zivot od jeho narozeni po smrt. Motiv prihlizejictho davu neni nikterak
ojedinély u scény Ecce Homo,! av8ak v pripadé svatych schodu je zajimavé, Ze je zde
proveden v socharské podobné a ve zna¢né Zivosti. Neplni téZ jen funkci jakési staféze,
dokreslenti situace ¢i urcitého vtazeni do déje, ale stava se plnohodnotnym podnétem pro
navstévnika.

Obdobn¢ jako na Karlov¢, Ize divaky Kristova utrpeni nalézt v rumburském klaste-
fe kapucini pfi kostele sv. Vavtince, stavbé zbudované prevazné v letech 1683-1690 za
Antona Floriana z Liechtensteinu.?? KniZe pti koupi rumburského panstvi pfislibil, ze do
Ctyt let vystavi kapucinsky klaster pro dvandct feholnika.?! Celd stavba byla dokoncena
roku 1755, s vyjimkou kaple svatych schodil, jejiz vystavba probéhla mezi lety 1767-1770
v jiznim ktidle ambitu.?? Kaple md obdélny pidorys, pohledové ¢lenény schodistém na
tri osy, a osvétluji ji tfi kulata okna. Kultovni schodi$té oddéluji od schodist bo¢nich plné
zdi vzdy se dvéma nikami na kazdé strang, jez slouzi pro osazeni socharské vyzdoby.

Nejatraktivnéjsi soucast vyzdoby tvori soubor ¢trnacti z ptivodnich dvaceti dfevénych
polychromovanych polopostav v zivotni velikosti. Tyto sochy stoji v nikdch hlavniho
schodisté a jde o sochy Ecce homo, Pilata s bifici a prihlizejici dav. Autor soch neni
dolozen, nékteti badatelé se vSak domnivaji, Ze by jim mohl byt malit Elias Dollhopfer
(1703-1773), coz ale neni piili§ pravdépodobné.?? U postav Zidd, ktefi jsou zde zobra-
zeni v aktivni roli jako Zalobci, posmévaci ¢i pomocnici fimskych vojakd, se setkdvame
s vyraznymi (az stigmatizujicimi) odévy, které napomahaji dokreslit jejich gesta, dra-

17 Tato grafika se jak architekturou, tak i plastikami vyrazné podobd zobrazeni svatych schodu ve
videnském Minoritenkirche. Otdzkou je, zda Slanzovsky jen s minimdlnimi Gpravami prevzal vzhled
soch, anebo autor grafiky pouze piekopiroval rytinu videnskych schodi, ¢emuZ by nasvédéovaly
i drobné odlisnost (kanelace sloupti, Kristus u kilu s vojaky, kteti zde nejsou atd.).

18 Viclav Vanéura, Jan Jiti Slanzovsky, Uméni XXXXII, 1994, s. 153.

19 Timto zptisobem ztvdrnénou scénu Ecce Homo nalezneme napiiklad jiz v dfevofezech Albrechta
Diirera z cyklu Velkych pasiji z doby okolo roku 1508.

20 Kléra Magrova - Jiti Stejskal, Svaté schody v Rumburku 1770-2012, Rumburk 2012; Natalie Belisova,
Rumburskd Loreta, ¢ili marnost nad marnost a nic nez?, Rumburk 2000, s. 14.

21 Ester Sadivova — Olga Vodakova - Josef Rybansky, Rumburskd zastaveni, Rumburk 2012, s. 18.

22 Ibidem, s. 93.

23 Natalie Belisova a Kldra Magrova povazuji za autora Dollhopfera, éemuz oponuje Zbynék Cerny,
ktery predstavuje tezi, ze Dollhopfer, jakozto jiz star$i malif, se nepodilel na realizaci takto ndro¢ného
souboru po strance fezbarské, ale mohl byt autorem naslednych $tafirskych praci. Magrova - Stejskal
(pozn. 19), s. 11; Belisové (pozn. 19), s. 98; Zbynék Cerny, Elids Dollhopf. Barokni malif zdpadnich
Cech, Sokolov 2013, s. 90.
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matické vyrazy ¢i emoce. Jsou to téeba $iroké cerné klobouky, rtizné exoticky vyhlizejici
turbany ¢i krejzliky. Tyto prvky pomahaly evokovat a aktualizovat souvislost s tehdej-
$imi tryzniteli Krista, ktefi jej bicovali do krve, zesmésiiovali ¢i zahanbovali.?*[obr. 4]
Atmosféru celého prostoru dotvarely dfevéné malované vyplné v lunetach za sochami
a osvétleni v podobé olejovych lamp, jejichZ svit napomahal vyslednému patrné zna¢né
sugestiviimu dojmu z postav.

Roku 1771 ptibyly v ambitu po strandch svatych schodt dvé mensi kaple, které do-
plnily sochy Posmivani se Kristu a Boziho hrobu ze stejného obdobi jako sochy na
schodech.?” V kapli Kristova vézeni/vysmivani se Kristu se nachazi pét soch, z nichz tfi
znézorhuji Zidy réiznymi zptisoby pokotujici Krista.2® Pred kapli stoji dva fimsti vojaci
na strazi. Kaple Boziho hrobu skryva pouze jednu sochu, a to lezicitho Krista v hrobé,
pri¢emz pred ni opét stoji dva vojaci. Stavba nékolika kapli k provozovani pomérné spe-
cifické zboznosti v relativné malych vnitfnich prostorech byl velmi pusobivy pocin. Jak
vidime, nejen svaté schody a jejich vyzdoba piisobily na tehdejsiho navstévnika. Diiraz
na Pagije umocnovaly i dal$i pridané, mensi kaple, napiiklad pravé kaple Boziho hrobu.

Takovou pfidanou kapli, podobnou aredlu v Rumburku, nalezneme i ve farnim kostele
Nanebevzeti Panny Marie v Krupce. Jeji stavba (v¢etné instalace soch) probéhla v letech
1733 az 1735.27 Vizualné se ze vech kapli svatych schodt dochovanych na nagem tzemi
nejvice priblizuje kapli na Karlové v Praze, ne snad v monumentalité a mnozstvi vyzdo-
by, nybrz spise v organizaci prostoru. TaktéZ se nachazi naproti vstupu do kostela, vlodi
kostela ji ramuje architektura odkazujici na Pilattiv paldc a oddéluje ji od ni dievéné za-
bradli s balustrddou. V oknech stoji postavy Zidd, patrné stejné, jako tomu mélo byt nad
schodistém na Karlové. V kazdém okné jde o ¢tyfi postavy, které z néj vyrazné vyhlizeji
a gestikuluji ven, smérem k balkonu, na kterém se nachdzi scéna Ecce Homo opét ve
stejném slozeni - Krista, Pilata a fimského vojaka.

Ke kapli ptiléhaji dva prostory mensich kapli, které zddraznuji architektonicky ztvar-
néné baldachyny. Prvni z nich ma evokovat Kristiiv zalaf, v némz Kristus sedi s hlavou
v dlanich a s télem od krve a ¢eka na své odvedeni na popravu. Jde o niku, kterou déli od
prostoru kaple mfiz, tudiz i divak nahlizi pres mfize do prazdného tmavého prostoru, na
jehoz konci spatti sediciho a odevzdané ¢ekajiciho Krista. Takovéto zobrazeni Kristova
zaldre je pomérné znamé, ale nachazi se zde jeden pozoruhodny detail, a tim je drobna
ovéalnd nika nad samotnou kapli. Fotografie dokladaji, Ze se v ni nachdzela socha muze
vyklonéna ven a tahajici za provaz od zvonku nad sebou. Tento vyjev se dd interpretovat
jako aluze na réent ,,uz mu zvoni hrana®, kdy se jiz vi, Ze Krista ¢ekd smrt na kfizi a jeho
smrt oznami umiracek.

Protéjskovou kapli vénovali jeji ztfizovatelé ocistci. Za miizi tu spatfime sousosi dusi
v plamenech. Jde o tfindct polopostav dospélych i déti, které autor vsadil do plamenti

24 Eva Jandcové (ed.), Obrazy zdsti. Vizudlni projevy antijudaismu a antisemitismu v Ceskych zemich,
Praha 2021, s. 97-105.

25 Magrova - Stejskal (pozn. 19), s. 1-4.

26 Jak podotyka Berének, v evangeliich se tohoto nasili dopoustéji vojici, ne Zidé. Proto je dle néj mozné
vykladat kapli Kristova vézeni jako soudobou aktualizaci - stejné jako se kdysi Zidé vysmivali Kristu,
tak se ti soucasni spolu s jinovérci vysmivaji kfestaniim. Daniel Beranek, Od protireformace na prah
osvicenstvi, in: Jand¢ovd (pozn. 24), s. 105.

27 Emanuel Poche (ed.), Umeélecké pamitky Cech, 2, K-O, Praha 1978, s. 152; Dagmar Mrazkova - Lenka
Navratilova, Krupka: poklady z archivii, Krupka 2007, s. 35.
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v riznych pozicich. Pfevazné znazornil gesta modlitby se sepjatyma rukama pred télem
nebo na prsou a s o¢ima obracenyma nahoru, dile oteviend dsta naznacujici vykftiky
a ruce vzpazené vzhiru. Pro pfiblizeni konceptu ocistce stoji za to pochopit systém od-
pustk, které kaplim svatych schodi v Rimé u Lateranské baziliky proptj¢oval papez-
sky stolec. Jako prvni je vyhlasil papez Lev IV. a po ném je rovnéz potvrdil Paschal II.,
pri¢emz oba stanovili odpustky deviti let za vystup po svatych schodech a za modlitby
v nich. Dalsi zlomovy okamzik nastal, kdyz papez Pius VII. ustanovil, Ze odpustky je
mozno vénovat dusim v ocistci.?® Pro nasledné multiplikace fimskych svatych schodu
napti¢ Evropou se odpustky stanovovaly na zakladé zadosti spravce konkrétnich objekta.
Cenénym artiklem nebyly jen pro laiky, ale i pro cirkevni fady. Nejenze totiz privadély
nové véfici, zvy$ovaly prestiz a atraktivitu daného mista, ale piedstavovaly také znac-
ny zisk. Vedlo to ke sportim mezi mésty nebo jednotlivymi fddy, jelikoz se probouzely
obavy z nezadouci konkurence, protoze predev$im mendikantské fady pocitovaly, ze by
s pocetnéj$im zfizovanim svatych schodti mimo jejich kldstery mohly pfijit o ¢ast svych
ptijmu. Proto se naptiklad proti jejich vystavbé v Brné postavili olomoucti frantiskani,
jelikoz se obavali odlivu poutniki a chtéli si udrzet své vysadni postaveni na Moravé.?’

Na na$em uzemi se povétsinou s kaplemi poji znazornéni ocistce, a to pfevazné v po-
dobé sochatského ztvarnéni dusi v plamenech [obr. 5].30 Setkdme se s tim naptiklad
v Krasné (so$ky dusi v plamenech v nice pfimo nad schody) ¢i v Rumburku (ocistec
je soucdsti oltarni mensy). Ocistec v§ak nemusi byt ptimo u schodt, mtize se nachazet
v jejich blizkosti, jak je tomu jiz ve zminované Krupce v postranni kapli po pravé strané
od svatych schodu, kde se ocistec zaclenil do celku jejich architektury. Duse v o¢istci
nejcastéji zaujimaji pozici modlitby, jelikoz zazivaji muka a prosi o slitovani. Mohou také
mit ve tvéri slzy, jejichZ vyznam jsme nastinili o nékolik odstavct vyse, ¢i napodobuji
compassio Panny Marie. Slzy dusi v ocistci pramenici z Bozi lasky a vyvolané odporem
ke htichu totiz nalezely do vy$$i emociondlni kategorie, diky ¢emuz se pojily ke ges-
tu modlitby a vyrazu prosby a nadéje.3! Pohled sméfuji vzhiru, vétsinou ke kfizi nebo
Kristu, zakryvaji si gestem studu oblicej dlanémi nebo s gestem tpénlivé prosby vztahuji
ruce. Scény jejich autofi koncipovali primarné pro divaka, prestoze ne vechny interakce
soch na néj sméruji. Ona gesta, kuptikladu upfimné kajicnosti, demonstrovala intenzivni
prozitek bolesti v reakci na Krista a na prostiedky spasy, na ki'iz nebo na nebesa.3? Divak
mél pti pohledu na trapené duse rozjimat o jejich bolesti a to v ném mélo vyvolat soucit
a touhu jim pomoci.

28 Posttiha¢ (pozn. 7), s. 4.

2% Martin Pavli¢ek, Uctivané sakralni stavby a jejich olomoucké napodoby a parafraze, in: Ondfej
Jakubec — Marek Perutka (edd.), Olomoucké baroko: vytvarnd kultura let 1620-1780, 3, Historie a kul-
tura, Olomouc 2011, s. 51.

30O tomto tématu podrobnéji napiiklad Tomas Maly — Pavel Suchdnek, Mezi realitou a symbolem:
k historické interpretaci (barokniho) ztvarnéni ocistce, Opuscula historiae artium LIII, 2009, s. 57-59;
Maly - Suchdnek (pozn. 25); Martin Holy - Jiti Mikulec, Cirkev a smrt: institucionalizace smrti
v raném novovéku, Praha 2007; Frederick William Faber, Purgatory: the two Catholic views of purga-
tory based on Catholic teaching and revelations of saintly souls, Illinois 2002.

31 Pavel Suchanek - Toma$ Maly, Varieties of Pain, Anger and Hope: Mixed Emotions in the Early Mod-
ern Religious Art in the Czech Lands, in: Silvia Marin Barutcieff (ed.), Depicting Emotions in Eastern
and Central Europe (1400-1900), Pisa 2023 (v tisku).

32 Toma§ Maly, ,Vainé duse“ a dedifrovani rané novovékych emoci, Cornova - Revue Ceské spolecnosti
pro vyzkum 18. stoleti a Filozofické fakulty Univerzity Karlovy v Praze IV, 2014, ¢. 1, 5. 12.
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Otazkou ziistavd, proc se v této podobé pouzivaly dfevéné sochy a proc radéji nepadla
volba na obrazy, které jsou povazovany za vice narativni, ,,déjové®. To bychom si mohli
priblizit na prikladu dobové debaty o vyzdobé oltare sv. Ignace z Loyoly v fimském kos-
tele Il Gesu. V diskusi o jeho podobé padl nézor, Ze pouziti malby by tu bylo vhodnéjsi,
jelikoz vice podnécuje zboznost. Na druhou stranu vak kouzlo sochy spocivalo v tom,
Ze vyvolava pozornost a spolu s ni také zvédavost.>? Badateli je tato vlastnost sochy po-
hnout divikem oznadovéna ,exhibicni hodnota dila“. A otazkou, kterou jezuité kdysi fe-
$ili, bylo, zda pro oltar zvolit zdvésnou malbu, ktera vyvolava zbozné emoce ptimo, nebo
sochu, ktera ptisobi na divéka efektivnéji a zboznosti dosahuje neptimo, pravé skrze jeho
zvédavost. V tomto pripadé jde o zvédavost ,,spravnou’, jak ji vnimali jezuité, tedy pia
curiosita, jez ponoukd k hlubsimu zkoumani a takové zkoumani predstavuje jednu z cest
k duchovnimu védéni a tedy ke spase.3*

Netvrdim, Ze v navozeni zvédavosti spociva jediny diivod, pro¢ se na svatych schodech
primarné sochy vyuzivaly. Uziti dfevénych polychromovanych soch v$ak jisté bylo velmi
efektivni, nebot se jejich expresivnimi gesty sndze vyjadiuji emoce a exprese, jak tvrdi
napriklad John Paleotti.?> Méli bychom rovnéz vzit v potaz, Ze sila dfevénych soch a jejich
realismus se ptimo odvijeji od dobré price sochate a stejné tak dobré prace $tafite, jenz
vytvari polychromii.’¢ Cely systém préce se sochami na schodech a s divakem je poplatny
nejen dobg¢, ale také své funkei. Jde o jedno velké theatrum — hru s prostorem, svétlem,
¢asem, emocemi a nami samymi. Abychom se mobhli alespon ¢aste¢né vyznat v tom, jaky
mél byt jeji vysledny efekt, musime se divat na cely prostor, a na sochy obzvlast, o¢ima
dobového navstévnika, ktery zna zdkladni principy barokni teatrality a spirituality.

Jednotlivé priklady téchto kapli na nagem tizemi témét vzdy dopliovala sochatskd vy-
zdoba, ktera umocnila prozitek divéka. Predstavené sochy rozsituji tyto prostory o dalsi
vyznamovy prvek. Rozehravd se pfed nami jedno velké divadlo. Navstévnik je vtazen do
prostoru, ktery pusobi na jeho spiritualitu, ale i na jeho smysly. Skrze relikvie, klasické
nabozenské naméty, jako je Kristus na ki{Zi nebo Panna Marie, modlitby a fyzicky pohyb
se podnécovala divikova zboznost a péce o dusi. Kaple mimo jiné nabidly moznost zvysit
skrze bolest $ance na posmrtnou spasu duse a také pripravit se na dobrou smrt. Proto,
ikdyz jde o pomérné specifické prostory, to v konceptu barokni zboZznosti byla velmi po-
pularni mista, kterd lidé hojné navstévovali, prestoze jich na naSem tizemi nevzniklo vel-
ké mnozstvi - a mozna pravé proto. Sochy jsou také tim, co ¢ini tato mista u nds zna¢né
specificka, jsou sochy. Skrze to, jak vypadaji, dokdZou sochy mnoho. Nejprve tu sehraje
roli jejich umisténi, tedy pfimo na svatych schodech, kde sochy plni ulohu priivodcii pro
poutniky konajici modlitbu a pomahaji jim vizualizovat jejich pfedstavy a imaginaci, coz
vie vyvolava silné pocity. V tomto ohledu se sochy zdaji byt ,vyhodnéj$i“ nez malba,

3 Tomd§ Maly - Pavel Suchanek, Obrazy ocistce: studie o barokni imaginaci, Brno 2013, s. 255-256.

34 Evonne Levy, Reproduction in the “Cultic Era” of Art: Pierre Legros's Statue of Stanislas Kostka, Rep-
resentations LVIII, 1997, s. 88-103. Publikovano online: https://www.jstor.org/stable/2928824, vy-
hledéno 27. 11. 2019.

3 John T. Paoletti, Wooden Sculpture in Italy as Sacral Presence, Artibus et Historiae XIII, 1992, ¢. 26,
s. 85. Publikovano online: https://www.jstor.org/stable/1483432, vyhleddno 21. 11. 2019.

36 Ve $panélském sakrdlnim sochafstvi 17. stoleti se malif Francisco Pacheco domnival, Ze socha
je bez polychromie nedokonala a neziva. Pachectv ndzor ndm muze dobfe osvétlit zasadni roli poly-
chromie pfi vytvareni tohoto typu soch. V ramci konkrétnich ikonografickych typt existuje dfevo
jako exkluzivni médium reprezentace; srov. Xavier Bray et col., The sacred made real: Spanish painting
and sculpture 16001700, London 2009, s. 81.
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ktera nedokaze v divakovi zptsobit takové pohnuti. V procesich, slavnostech smutec-
nich i veselych, nebo i v divadelnich dramatech sochy ¢asto nahrazovaly zivé osoby. Se
svym veristickym nadechem v podobé vyrazné polychromie, detailni fezbou obliceje,
propracovanou mimikou ¢i tfeba i skute¢nymi vlasy vyvolavaly sochy v divakovi pocit
skute¢né osoby.

Pravé tato vizualizace je dulezitd, jak totiz upozornil David Freedberg. Ndbozenska
meditace vlastné znamena néco si vizualizovat. Skrze tuto zku$enost si véfici nejen vice
pamatovali, ale také mnohem lépe dokdzali emoce prozit.3” A s tim autofi soch velmi
dobie pracovali v duchu dobové teatrality i teatra ¢ili divadla samotného. Kostymovali
sochy na schodech obdobné, jako se oblékali do kostymi tcastnici lidového pasijového
divadla, a vytvareli dialog mezi sochami samymi, ale i mezi sochami a divikem. Pout-
nik, ktery stoupa po schodech a vidi socham do tvare, dokaze ¢ist jejich emoce, cemuz
napomaha i jejich materidl, tedy dfevo, které dokaze zprostredkovat velké detaily. A diky
tomu, ze divak vidi smutek, bolest, zlobu i radost ve tvarich soch, dava mu to $anci pro-
citit podobné emoce a ¢aste¢né tak prozit a ticastnit se utrpeni Krista. Skrze atraktivitu
mista, zajimavost zpracovani, systém sdilené spasy, modlitby, odpustky a emoce se zvy-
$ovala zboznost navstévnikii.

SUMMARY

Blood, Tears and Pain - Imagination and Emotionality on the
Example of Polychrome Baroque Sculptures on Holy Stairs

The article focuses on polychrome Baroque sculptures from Holy Stairs, their emo-
tions, and especially pain, which is interpreted in the context of contemporary piety.
These sculptures are visually attractive, made of wood with distinct polychromy, which
is perhaps why they were slightly neglected by previous studies. So the question remains
how to study these sculptures and how to approach them. Until now, these sculptures
have been examined primarily by formal analysis in an effort to discover or change their
dating or identify their creators. Although this approach reflects the fact that we have
very limited information about a number of the sculptures from Holy Stairs, it is pos-
sible to study them a bit differently. Involving additional sources, related to the function
of space, period piety, or religious handbooks gives us more space in interpreting the
sculptures and asking new questions. What was the function of the sculptures in space?
Did they aspire or have the chance to move the visitors and their emotions? And if so, are
we able to find out without projecting our current times?

The focus of attention is not only on the sculptures but also on the cultural-historical
context of their creation and the period circumstances, mainly displays of piety such as,
among other things, the sharing of pain through the figure of Virgin Mary and St. John
the Baptist or the painful suffering of souls in purgatory presented through their facial
expressions.

37 David Freedberg, The power of images: Studies in History and Theory of Respons, Chicago 1989,
s. 161-191.
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Obrazek 1: Sv. Jan Evangelista, detail, 20.— 30. 1éta 18. stoleti, Praha — Karlov, kostel Nejsvét¢jsi Panny
Marie a sv. Karla Velikého, kaple svatych schodu. Foto: Tereza Horakova.
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Obrazek 2: Jan Jii Slanzovsky, sochy Hebrejctt
v oknech, 30. 1éta 18. stoleti, Praha — Karlov, kos-
tel Nejsvétéjsi Panny Marie a sv. Karla Velikého,
vstupni priceli v interiéru kostela. Foto: Tereza
Horakova.

Obrazek 3: [I. Eisel] fecit, svaté schody, asi
1771-1776, Praha - Karlov, kostel Nejsvétéjsi
Panny Marie a sv. Karla Velikého. Reprodukce ze
stati Vaclava Vancury, Jan Jiti Slanzovsky, Uméni
XXXXII, 1994, 5. 154.
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Obrazek 4: Oltar Ocistce, detail, 70. léta 18. stoleti, Rumburk, ambit byvalého kapucinského klastera,
kaple Kalvarie na svatych schodech. Foto: Pavel Suchdnek.
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Obrazek 5: Postavy Zdﬁ v jedné z lunet, detail, kol. 1770, Rumburk, ambit byvalého kapucinského
kl4stera, kaple Kalvarie na svatych schodech. Foto: Tereza Horakov.
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