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ABSTRACT

Cruelty as an Artistic Principle

The concept of cruelty as an artistic principle touches on the problem of violence, bodily
presence and physical expression in art. By examining this aspect in the art and texts of
four important figures of Western modern culture I attempt to cover a small part of this
topic, which points to the existential crisis experienced around the World War II. I would
like to suggest that the cruelty reflected in their texts and paintings, which is often as-
sociated with the symbol of sacrifice, exposes something fundamental about the modern
man. On these four examples I will show how the way of thinking about the violence and
cruelty in art shifted after the experience of war.

Keywords: Cruelty - World War II - Antonin Artaud - Theatre — Georges Bataille — Sur-
realism - Crucifixion - Francis Bacon — Barnett Newman

Bolest, ktera se ma stat 1ékem, krutost a nasili jako prostfedky obnovy a regenerace,
zniceni starého jako zaklad pro vznik né¢eho nového. To jsou témata, kterd rezonovala
v umélecké a intelektualni sféfe tricatych let minulého stoleti vice nez dfive. Hannah
Arendtova upozornila na vzriistajici zajem o nasili, moc a krutost mezi intelektualy me-
zivale¢ného obdobi a tvrdila, Ze krutost se tehdy vyvy$ovala jako ctnost,! protoze se jevila
jako protiklad humanitniho a liberalniho pokrytectvi. Na prikladu ¢tyf osobnosti se po-
kusim ukazat, jak krutost ptsobila v jejich tviiré¢ich snahdch a jak se postoje proménily
po zkusenosti druhé svétové valky.

Antonin Artaud - divadlo, krutost a mor

Téma mého prispévku poukazuje na prevraceni hodnot, které se v daném obdobi
u fady autort projevuje. Krutost, kterou bézné¢ vnimame jako destruktivni vlastnost nebo
destruktivni postoj ¢lovéka k jeho okoli, je u nich povy$ena na tviiréi princip. Nejpriméji
tento moment vyjadfuji texty a umélecka ¢innost Antonina Artauda, ktery v roce 1932
vydal Manifest Krutého divadla jako teoreticky zaklad pro budouci podnik v Pafizi. Kru-
tost je podle Artauda nevyhnutelnou soucasti lidského udélu. Clovék je vrzeny do svéta,

! Arendtova mluvi o autorech té doby: ,,Ndsili, moc a krutost byly pro né nejvyssimi ctnostmi téch lidi,
ktefi ztratili nendvratné své misto ve svété...“ Srov. Hannah Arendtova, Piivod totalitarismu, Praha,
1996, s. 461.
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do zivota, ktery si sam nevybral, presto ho musi zit a od pocatku je odsouzen k smrti.
Divadlo tedy musi byt stejné kruté jako Zivot.?

Rok po vydani manifestu mél Artaud prednasku na Sorbonné s nazvem Divadlo
a mor.> Vedl zde prekvapujici analogii mezi disledky morovych epidemii a piisobenim
divadla na kolektivy i jednotlivce. Toto srovnani miizeme najit také ve spisu De Civitate
Dei sv. Augustina, ktery je v8ak pouziva jako obzalobu divadla, jemuz pohané podléhaji
hned potom, co unikli morové nakaze. Artaud parafrazuje sv. Augustina, kdyz fikd, ze
mor vrazdi, aniz hubi télesné organy - divadlo, aniz zabiji, vyvolava zkazu v dusich jed-
notlivct i ndrodii.* Mor a divadlo Artaud hodnoti pozitivné, oboji vnima ne jako nositele
a puvodce zkazy, ale naopak jako 1€k, ktery mutize vytesit krizovou situaci ve spole¢nosti.
V Artaudovych predstavich se i z moru stava lék. Plisobi sice rozvrat, strhava hranice
a prindsi chaos, zaroven vsak spole¢nost ocistuje, je mohutnosti prirody, ozdravujici ka-
tastrofou. Podobné divadlo je podle Artauda ,,nejvyssi rovnovihou dosaZenou prostied-
nictvim destrukce“>

Divadlo v Artaudové pojeti miizeme charakterizovat jako pharmakon. Jde o fecky
pojem, ktery pouzival Platon a zabyval se jim Jacques Derrida.b Preklddd se jako droga,
medicina, jed a zaroven i Iék. Platén takto mluvil o pismu, které je na jednu stranu oporou
paméti, na stranu druhou v8ak pamét zrazuje, protoze to, co je zaznamenané, existuje
dal i bez svého autora, stava se vnéj$im prodlouzenim paméti. Pharmakon svadi ¢lovéka
a vyvadi ho z toho, co je viedni, béZné, mize byt filtrem, pfekladem z jednoho média
do druhého, prostredkem prevraceni, pfechodu mezi protiklady. Divadlo se stava touto
podivuhodnou substanci, je lékem i jedem zaroven. Artaud si pteje divadlo, ,,jez rozvraci
vSechny nase predstavy, vdechuje ndm Zhavy magnetismus obrazii a v konecném diisledku
na nds piisobi jako dusevni terapie, na jejiz dopad se nezapomind“”

Jedind realizovana hra Divadla krutosti, Les Cenci, byla uvedena v Patizi 1935. Vycha-
zela z mnohokrat zpracovaného pribéhu rodu Cenci, ktery zahrnuje celou fadu hrozivych
tabuizovanych témat, véetné incestu a chladnokrevnych vrazd mezi pfibuznymi. Ackoli
tedy Artaud mluvil o krutosti spiSe v symbolické roviné, jako o podtizeni se osudu, pris-
nosti a pevnosti, v jeho realizaci byla krutost ptitomnd v jednani postav a skute¢né se
spojila s prolévanim krve a ipadkem lidskosti.

Cilem hry mél byt rozvrat tradi¢nich hodnot, naprosta destrukce méla vést k ocisté-
ni. Artaud upravil hru tak, Ze ponechal jen zékladni strukturu a dialogy zjednodusil na
minimum. Vystupy herct, pocity, které vyvolavaji jejich ¢iny, mély byt co nejptisobivé;jsi.
Hra vsak skoncila neuspéchem, spise nez ,,lid“ ji navstivila pafizskd smetdnka, ktera se
vysmivala zestru¢nélym dialogim a domnélé primitivnosti provedeni.® Divadlo, které

Artaud formuluje tuto myslenku v raznych svych textech, napfiklad v Prvnim manifestu Krutého di-
vadla (1932) tvrdi: ,,jestlize divadlo je stejné jako sny krvelacné a nelidské, je takové hlavné proto, Ze chce
vyjevit a nezapomenutelné v nds zakotvit ideu nepretrzitého konfliktu a kfece, jimiz je Zivot rozervin
v kazdé minuté a v nichz viechno stvorené se bouti a stavi proti tomu, Ze bychom byli bytosti hotové...“
Viz Antonin Artaud, Divadlo a jeho dvojenec, Praha 1994, s. 104.

Prednaska Le théatre et la peste o rok pozdéji vysla v Nouvelle Revue Frangaise.

Artaud, Divadlo a mor, in: idem, Divadlo a jeho dvojenec (pozn. 2), s. 27.

Ibidem, s. 33.

Jacques Derrida, Plato’'s Pharmacy, in: idem, Dissemination, Barbara Johnson (ed.), Chicago 1981,
s.61-171.

7 Antonin Artaud, Divadlo a krutost, in: Idem: Divadlo a jeho dvojenec (pozn. 2), s. 96.

8 Jan Kopecky, Antonin Artaud, posledni z prokletych, Praha 1994, s. 101.
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by nicilo a lécilo zaroven, se Artaudovi nepodatilo realizovat a Divadlo krutosti zahy
zaniklo.

Georges Bataille a hledani obéti

Georges Bataille se ve stejné dobé pohyboval v okruhu surrealist(, kam na chvili patfil
také Antonin Artaud. Oba se vii¢i francouzské surrealistické skupiné vymezovali, protoze
méli problém s jejim idealismem. Principy a tviiréi postupy, s nimiz prichdzela skupina
surrealistti kolem André Bretona, se jim jevily jako vzdalené od Zivota a neschopné do
néj ptimo zasahovat. Georges Bataille si podobné jako Artaud vytvarel vlastni predstavu,
jak piisobit na spole¢nost, a ta se stala jednim z hlavnich predmétti jeho tvah. Slo o spo-
le¢nost jako spolecenstvi (communauté), o pospolitost mezi lidmi v ptivodni roving, ktera
se podle néj v moderni dob¢ vytratila.

Podobné jako Artaud, ktery odjel po netispéchu Divadla krutosti do Mexika a ucast-
nil se ritudlt indianského kmene, nachdzel Bataille tuto pospolitost ve spolecenstvich
nepoznamenanych moderni civilizaci. To jej pfivedlo k zaloZeni revue Documents, ktera
sdruzovala avantgardu a akademii, prispivali do ni umélci a etnologové. Revue existovala
mezi lety 1929-1930, ¢lenem redakce byl také Carl Einstein, z umélcti pfispivali André
Masson, Juan Mird, Alberto Giacometti, Braque a Picasso. Cely podnik podbarvovalo
Bataillovo presvédceni, Ze zapadni civilizace je dekadentni a pfimo impotentni ve své
neschopnosti vytvorit mezi lidmi pospolitost. Bataille mluvil o ztraté ,,nevinné krutos-
ti“ a ,neproniknutelné monstrozité“ v o¢ich divokych zvitat.” Krutost a divokost pro néj
predstavuji kvality spojené s nezavislosti na konvencich a autorité. Civilizovany ¢lovék
svou divokost potlacil a boji se nasili, protoze muze ohrozit spolecenskou stabilitu. Ba-
taille chtél ¢clovéka tohoto strachu zbavit a najit cestu ke ztracené pospolitosti. Proto vidél
v surrealismu pouze nik - tykal se jen imaginace. Jeho spojenectvi s etnografii souviselo
s potiebou chytit se konkrétni reality. Silné ho zaujaly tuvahy sociologa Emile Durkhei-
ma, ktery se pred prvni svétovou valkou v Australii zabyval ritualy, praktikovanymi do-
morodymi kmeny, a nadel zde intenzivni kolektivni zku$enost — posvatno. To ptinaselo
rozru$eni profanniho fadu, regulaci a zakazu a uvolfiovalo zabrany. Durkheim si zoufal,
ze moderni spole¢nost tuto zkuSenost Gplné vytésnila.!

Batailleho zajimala transgrese, ktera byla s témito ritualy spojend. Zakazy, které bézné
plati ve spole¢nosti, se béhem ritualu porusuji. Poruseni pravidel je nezbytné pro zacho-
vani Zivota — to Batailleho fascinovalo. Zapadni spole¢nost sice neméla totemy, ale méla
tabu a Bataille je porusoval systematicky jedno po druhém, ve svych textech i ve vybéru
témat a materialt pro Documents.

Zde najdeme reprezentaci smrti v jejich nejkrutéjsich aspektech. Objevuji se tu zmin-
ky o krvavych ritualech Aztékd, doprovazené kresbami. Bataille do revue zatadil sviij

Iy

¢clanek Abattoirs, doplnény fotografiemi La Villette, jatek, kde se porazi zvifata mimo po-

® Georges Bataille, Métamorphose, v: Documents, 1929, ¢. 6, s. 333, citovano in: Rina Arya, A-theology
and the recovery of the sacred in Georges Bataille and Francis Bacon, in: Georges Bataile, from Heter-
ogeneity to the Sacred, Preceedings of the konference, Cambridge 2006, s. 100

10 Viz Juliette Feyel, The Resurgence of the Sacred in Georges Bataille’s Contribution to Documents, in:
Georges Bataille, from Heterogeneity to the Sacred (pozn. 9), s. 101.
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hled ¢lovéka. V téchto a jinych obrazech se projevuje snaha vyjadrit sily, které se uvolnuji
s vyjimec¢nou intenzitou béhem posvatnych okamziku. Posvatno se pro Batailleho spojuje
s nasilim a neoddélitelné se spind s destrukei a fragmentaci, vedouci k vytvoreni nééeho
nového. Pravé tehdy se formoval Batailltiv koncept informe (beztvarého) - toho, z ¢eho
ma Evropa f6bii - rozpusténi hranic.

Usttedni motiv jeho tivah tvoti obét spojend s nasilim a utrpenim.!! Bataille si uvédo-
moval, ze obét je sttedobodem, kolem néjz se odehrava ritudl. Je télesnym a skute¢nym
mistem, v ném?z se prevraci hodnoty; z profanniho se stavd posvatné. Obét, ackoli kruta,
se tak stava lékem. Podobng¢, jako to mélo ¢init Artaudovo divadlo, uvadi obét podle
Batailleho ¢lovéka do kontaktu s temnymi a skrytymi ¢astmi, které jsou bézné potlaceny.
Artaud vnimal divadlo také jako ritual, jako magicky obrad, z néjz ¢lovék vychazi po-
znamenan. ,, Ve stavu degenerace, v némz se nalézdme, miize metafyzika do lidskych mysli
proniknout jen skrze kiiZi“,'> prohlasil Artaud v roce 1932.

Ukf¥iZovani versus ritualni obét

Georges Bataille prohlasil, Ze jeden z nejvzneSenéjSich symbolt zdpadni tradice
predstavuje kiestanské Uktizovani.!® Pristupoval k nému vsak perspektivou Friedricha
Nietzscheho, tedy zasadné anti-ktestanskou. Nietzsche proti sobé postavil pohansky
dionysky ritual,!* béhem néjz je buh roztrhan na kusy, a smrt Krista na k#izi. V obou
pripadech odsoudi posvatnou postavu k smrti spole¢nost, jde o kolektivni vrazdu. Ni-
etzsche v8ak vidél zasadni rozdil ve vyznamu obou udalosti. Zatimco dionysky ritual
upevnuje spolecenstvi a pritakava nasili, UkfiZovani naopak obvinuje spole¢nost, ktera
Krista odsoudila.

Podobnost Uktizovani a pohanskych obradii vyjde jesté vice najevo, porovname-li je
s ritudlem antického Recka, pti némz byl vybrany ¢lovék, pharmakés, vyhnan z mésta
v dobé¢ krize (mohlo jit o epidemii, vilku nebo hladomor), ktera méla byt timto aktem
zazehndna. Slovo pharmakés znamenalo v Fectiné ,,¢lovek, ktery usmituje / oéistuje / od-
Cirtuje za ostatni*. Ma tedy podobny vyznam jako slovo phdrmakon, znamenajici drogu,
1ék ¢i jed. Zname razné verze uvedeného ritualu, podstata ale zlistava: Vybrany jednotli-
vec (vétsinou clovék na okraji spolecnosti - tuldk, zebrdk...), na néjz se pfenasi véechny
hrichy a viny spolecenstvi, je vyhnan, nebo nékdy i zabit, ¢imz jsou htichy od¢inény.
Pharmakona pied vyhnanim casto vystrojili a krmili jako krale. Symbolicky se tak zamé-

11 Nejexplicitnéji se tématu obéti vénuje Georges Bataille v Teorii ndboZenstvi (1948), nacaté knize, kter-
ou nikdy nedokonc¢il, predeviim v ¢4sti nazvané ,,Obét, oslava a principy posvatného svéta“ Rika zde
napiiklad, Ze ,,lidskd obét je vrcholny okamzik sporu, v némz proti sobé stoji redlny tad a trvini pohybu
bezmezného ndsili“. Obét je vystupem z uZite¢nosti, otevira oblast posvatna. Viz Georges Bataille,
Prokletd cast / Teorie ndbozZenstvi, Praha 1998, s. 268.

12° Artaud, Divadlo a jeho dvojenec (pozn. 2) s. 109.

13" Georges Bataille, On Nietzsche, Athlone Press 2000, s. 12.

14 Vychdazim z kli¢ového textu antropologa a filozofa Reného Girarda, ktery analyzoval Nietzsche-
ho uvahy o vztahu mezi Dionysem a Ukfizovanym: René Girard, Dionysus versus the Crucified,
MLN, Vol. 99, No. 4, Baltimore 1984, s. 816-835, https://www.jstor.org/stable/2905504, vyhleddno
15. 6. 2020.
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nil z chudaka na kréle. Jako v Sofoklové dramatu i Oidipos je krél a zaroveil kriminalnik
a vyhnali ho z mésta, které Celi krizi.!>

Podobné se Kristovi vysmivali fimsti vojaci, byl odsouzen jako zlo¢inec a zaroven ho
posmésné vystrojili jako kréle a korunovali trnim. V ptipadé Uktizovani se vsak dav,
odsuzujici Krista k mucivé smrti, ukazuje jako hti$ny. Jediné, co miize dav zachranit,
je odpusténi a vira. Vira v odpusténi ze strany obéti, vira v jeji zmrtvychvstani a vira ve
vykoupeni htichu.

Georges Bataille se velmi ¢asto pohyboval v blizkosti kfestanské symboliky, kterou ale
prevracel v néco docela jiného. To, co je podle néj na Uktizovani podstatné, je skute¢na
pritomnost utrpeni. Ve svém textu O Nietzschem (1945) obvinuje kiestanstvi ze zakry-
vani ndsili skrze narativ o spase. Uktizovani srovnavd s obrazem z jatek. Biih je mrtvy,
tvrdil spolu s Nietzschem, zku$enost posvatna je pro moderniho ¢lovéka mozna jediné
skrze uvédomeéni si smrti Boha. Podobné k tématu uktizovani pristupoval také Antonin
Artaud, ktery ve svém Dopisu papezi ze Ctyficatych let, pise: ,,Byl jsem to ja (a ne Jezis
Kristus), koho ukfizovali na Golgoté, a byl jsem uktiZovdn za to, Ze jsem povstal proti Bohu
a jeho Kristu, protoze jsem clovék a protoze Bith a jeho Kristus nejsou nicim jinym nez
myslenkami, které jsou navic pospinéné, nesou stopy lidské ruky; a tyto ideje pro mne nikdy
neexistovaly.“16 Stejné jako Bataille, 1 Artaud si v§ima jen utrpeni, a jelikoZ nevéii v Boha,
nemuze v ném spatfovat nadéji na vykoupeni.

Francis Bacon - T¥i studie figur

Francis Bacon namaloval v roce 1944 ndmét UkiiZovani, které véak na obraze chybi.
Ktiz malif odsunul mimo rdm zobrazeni a ndmétem triptychu se stavaji tfi zdeformo-
vané postavy. Dilo Bacon nazval T¥i studie figur u nohou UkfiZovaného, a tak jej spojil
s kfestanskou symbolikou, kterou bychom v ném jinak pravdépodobné nehledali. Aktem
pojmenovani vSak umélec obraci nasi pozornost k tomu, co chybi. Na co tedy divdk
pohlizi, kdo jsou ty tti postavy v carech? Jeden z komentatort tohoto dila, Wilson Yates,
v nich vidél muditele, vysmivace Krista, protoze neptipominaji figury, které by v tradic-
nim obraze Ukfizovani staly u nohou Spasitele. Nerozpoznavame v nich Marii, Mafi
Magdalénu a sv. Jana.!” Spise nez jako konkrétni osobnosti pusobi tyto tfi postavy jako
ztélesnéni nizkych pocitd, bolesti, strachu, pomstychtivosti a krutosti. Bacon jako by se
ptal, jak vypada ¢cloveék bézné se ukryvajici v davu. Jaka je jeho skute¢na podoba. A uka-
zuje nam znicené, znetvotené a strachem zkroucené postavy.

Zobrazuje zde realisticky jen c¢ast pribéhu, kdyz se zaméiuje na hrozivou stranku
Ukftizovani, podobné jako to délali néktefi umeélci sttedovéku, ktefi zobrazovali bolest
a utrpeni tak naturalisticky, aby je divak mohl téméf sam prozivat. I ty nejdésivéjsi
vyjevy vak v sobé nesou predzvést zmrtvychvstani, kterd v Baconové obrazu chybi.

15 Viz Adela Yarbo Collins, Finding Meaning in the Death of Jesus, v: The Journal of Religion, Vol. 78,
No. 2, April 1998, The University of Chicago Press, s. 175-196; https://www.jstor.org/stable/1205938, vy-
hledéno 15. 6. 2020.

16 Antonin Artaud, Euvres compleétes I, Paris 1984, s. 13.

17 Wilson Yates, The Real Presence of Evil: Francis Bacon’s Three Studies for Figures at the Base of a Cru-
cifixion, Arts ¢. 8, 1996, s. 24.
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Podobné¢ jako Bataille, Bacon nechtél nebo nedokazal udélat krok k vife a pfijmout
vykupitelsky smysl Kristovy obéti. Autor sam se k této neschopnosti vérit vyjadril:
»domniviam se, Ze i tehdy, kdyz maloval Veldzquez, i tehdy, kdyz maloval Rembrandt, at
uz byl jejich postoj k Zivotu jakykoli, byli stdle jemné ovliviiovdni urcitym typem ndbo-
zenskych schopnosti, které si dnesni clovék, dalo by se Fici, neutralizoval.“ Z malovani
se podle Bacona stala hra k rozptyleni: ,fascinujici je na tom skutecnost, Ze se to pro
umeélce stavd ndroénéjsim, nebot musi hru ndleZité propracovat, aby viibec za néco stdla,
a mohl tak Zivot ucinit o trochu vic vzrusujicim.“!® Bacontv triptych v8ak neni jen hrou.
Poukazuje na to i vyznam, ktery mu sim autor priklddal, kdyz prohlasil, Ze zadné jeho
obrazy pted timto rokem vyznam nemaji. T#i studie figur u nohou UktiZovaného pusobi
jako zrcadlo, jez autor nastavuje pozorovateli. Tim, Ze z obrazu vyjima jeho ustredni
bod, obraci pozornost k divakovi. Jako by se tdzal, kdo, kdyz Uktizovany chybi, vykou-
pi nadi vinu.

Barnett Newman - Zastaveni krize

Druhé zobrazeni Uktizovani, kterému se budu vénovat, pochdzi od Barnetta New-
mana. Podobné jako u Bacona ani zde nejde o zobrazeni kiize a Krista. Newmanav cy-
klus se jmenuje Zastaveni kfiZe a sestava ze ¢trnacti maleb. Mohlo by se tedy jevit, ze se
spiSe nez Uktizovani vénuje ki'izové cesté, ktera mu predchazela. Cyklus vznikal osm let
(1958-1966) a jeho namét se i autorovi objasnioval az v pribéhu tvorby. ,,Kdyz jsem délal
Ctvrté, pouzil jsem bilou linii, jesté bélejsi nez pldtno, skutecné intenzivni, a to ve mné vyvo-
lalo predstavu vyktiku. A napadlo mé, Ze v tom vykfiku je vSechno, celé Kristovo utrpent,!?
prohlasil Newman tésné po dokonceni cyklu.

Autor k tomuto cyklu sméfoval, a to jak ve vytvarné formé¢, tak i tematicky. Béhem
vale¢nych let, kdy zpracovaval mytologické naméty, pfirovnaval moderniho ¢lovéka
k Oidipovi,?° ktery miize v nevinnosti, svym jednanim ¢i ne¢innosti, znesvétit svo-
ji matku a zabit svého otce. Uvédomoval si krutou, tragickou povahu doby, v niz zil
a tvoril, a podobné jako Artaud chtél zasahnout divaky svych obrazu tak, jako to dé-
lala anticka tragédie. Chtél plisobit okamzité, a proto si zvolil jednoduchy abstraktni
znak svislého pruhu, ktery nazval ideograf. Newmana neodolatelné pritahovala sila
momentu, okamziku, v némz se jedna véc méni v jinou a kdy se i divak stava soucasti
této promeény.

Pravé tento moment se stal namétem cyklu Zastaveni kiiZe. VSechny obrazy zde vyja-
dtuji jediny vyktik Krista: ,Lema sabachthani — Pro¢ jsi mne opustil? To je podle autora
podstata pasiji, pravé tato otazka. Stava se vyjadfenim problému, ktery Newmana dlouho
fascinoval, kdyZ uvazoval o kategorii vzne$eného. Vzneseno souvisi s potfebou ¢lovéka

18 Citovano z J. Russell, Francis Bacon, London 1965, s. 1.

19 Barnett Newman, Ctrnact zastaveni ktize, 1958-1966, ptivodné publikovéno v ¢asopisu Newsweek,
1966, in: Barnett Newman, Umélec, kritik, Revnice-Praha 2003, s. 98.

20 Barnett Newman, New Sense of Fate, 1948, in: John Philip O'Neill, Barnett Newman: Selected Writings
and Interviews, Berkeley 1992 s. 164-169.
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vztahovat se k Absolutnu, tak jako trpici Kristus vola k Bohu. Newman ji vaimal v trvalé,
obecné roving,?! kdyz prohlasil, Ze jde o otdzku existujici odjakzZiva.
»Ten vyktik, ten vykfik, na néjz neni odpovéd, to je svét bez konce.“??

Zkusenost valky a absence smyslu

Newmana i Bacona bezpochyby ovlivnila zkuSenost vale¢ného obdobi, které zpo-
chybnilo utopické predstavy o ozdravéni spole¢nosti a fadu z nich zkompromitovalo. To,
v co Artaud a Bataille jesté byli schopni vérit béhem tficatych let, prestalo davat smysl
arozhodnost, ktera z jejich prohlaseni vyzatuje, se v priibéhu ctyficatych let vytraci. Ani
jeden z nich nebyl schopny dovést sviij podnik k tspésnému konci. Artaud stravil zavér
svého Zzivota v ustavech s diagnostikovanou schizofrenii a Bataille dospél k uvédoméni,
ze v moderni spole¢nosti neni mozné vytvorit ritual a obét, které by zalozily spolecenstvi.
Oba se domnivali, Ze krutost umozni novy zacatek, ale pravé tato krutost se z dne$niho
pohledu jevi jako podivné blizka tomu, co hldsala tehdy se prosazujici totalitni hnuti.

Kde je ta katarze, 1é¢ivd sila, kterou oc¢ekaval Antonin Artaud od krutého divadla
a Georges Bataille od aktu obéti? V povéle¢nych malbach malitti Newmana a Bacona ji
neni mozné najit, Zddna spasa zde neni. Zajimala je skute¢na télesna pritomnost, kterd
se ale méni v absenci a to, co povazovali za 1ék, mélo mnohem spi§ povahu jedu. Vira ve
vzkiiSeni, v zazrak, v jejich dilech chybi a ztstava bolest, zrada, opusténi, utrpeni a po-
chybnosti. Hledani obéti — redlné bolesti — prekracuje uz hranici k $ilenstvi.

Odpovéd miize byt nadale nalezena v kiestanském Zjeveni. Kristus na k#izi pravil:
»dokondno jest“?* Piedstava ,svéta bez konce® je tedy moznd jen u ¢lovéka, ktery neni
schopen viry. Zminéna Baconova a Newmanova dila jsou pisobivd i proto, ze umoznuji
divaku prozit moment stradani a bolesti. Je v§ak jen na ném, zda takovou perspektivu
ptijme a zda se s ni ztotozni.

SUMMARY
Cruelty as Artistic Principle

Antonin Artaud identified cruelty with moral purity, for him it represented a basis for
the radical revival of modern theatre. He did not perceive cruelty on a theoretical level,
it was inevitably reflected in his own troubled body and tortured mind. George Bataille,
who like Artaud became involved with the Surrealist group and at the same time sharply
opposed it, also had a weakness for cruelty. Bataille believed that the sacred was associa-

21V katalogu vystavy mluvi Newman o tom, Ze otdzka Krista na ktizi opakuje ten stejny dotaz poklddany
Abrahamem a Adamem a Ze jde o pivodni otdzku ¢lovéka... Viz Barnett Newman, Statement, in The
Guggenheim Exhibition Catalogue, s. 9, citovano in: Kate Liebman, Passion in Painting. Barnett New-
man’s Stations of the Cross, New Haven 2016, s. 45.

22 Barnett Newman, Ctrndct zastaveni kiize, puvodné publikovano v Art News, 1966, in: Barnett New-
man, Umélec, kritik (pozn. 19), s. 100.

23 Jan 19, 30.
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ted with physical and mental pain, and in the confrontation of opposites he sought a path
to transcendence within the modern world.

Their search for the sacred in the lowest, most painful, and perverse touched on the
problem of expressing extreme feelings. When Artaud gave lecture on the theatre and
plague, he felt the need to embody the plague in situ, in a lecture hall. When Bataille,
disappointed by surrealist idealism, founded the revue Documents, he began to explore
the possibility of ritual sacrifice, physical and real.

Both Artaud and Bataille circled around the feeling of loss. It is not always clear what
this loss represents, and the fraze about “the death of God” is not always sufficient. What
was lost with this “death”? The answer can be found in the paintings by Barnett Newman
and Francis Bacon. They both work with Christian themes, but their paintings lack the
center. Bacon’s triptych Three studies at the feet of the Crucifixion, as well as Newman’s
cycle Stations of the Cross, relate to a moment of cry and suffering that offers no hope of
reconciliation.
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