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ABSTRACT

Intermediality of calligraphic inspirations in post-war art and philosophical discourse
In this study, based on my dissertation thesis, I focus on the issues of circulation and
various methods of appropriating calligraphic practices within the framework of trans-
national art history, predominantly in the context of the post-war European and North
American art scenes. Due to the multi-layered and intermedia nature of the topic of cal-
ligraphic inspirations, I have chosen the motif of the circle as a certain unifying element,
through which I attempt to reflect the given issue within two distinct circles. The first
topic is the examination of the possibilities of artistic or philosophical expression of the
ontological meaning of corporeality and the circularity of the body in the process of cre-
ation. The circle also reflects the issue of periodic renewal and regeneration of mythical
and historical time. I examine the issue of the cyclical nature of time in the context of
post-war art, when the necessity of a new beginning arose, which would not only enable
a deeper intercultural dialogue, but also strengthen the need to re-examine the original
artistic roots and sources.

Keywords: Art informel - Chinese characters - circle - Czech art since 1948 — East Asian
calligraphy - ekphrasis — global art history — intermediality - phenomenology (philoso-
phy) - taoism - zen buddhism

Cirkulace a cykli¢nost

Tato studie vychdzi z mé diserta¢ni préace,! primdrné zaméfené na téma inspiraci vy-
chodoasijskou? kaligrafii v ceském uméni po roce 1948. Vzhledem ke globdlnimu vyzna-
mu a intermedialité zkoumaného tématu jsem vsak k jeho analyze ptistupovala v pod-
statné $ir$im geografickém, historickém a také metodologickém zabéru. Zaméfila jsem
se predevs$im na otazky cirkulace a riizné zpusoby apropriace kaligrafickych pristupt
v ramci transnacionalnich déjin uméni.

Soucasna situace uméleckohistorického badani se v kontextu rtiznych mezikulturnich
interpretaci a s tim spojené kritiky ptivodnich kanonti zna¢né méni. Jak zdtiraznuji autori

! Disertacni praci pod ndzvem Vyichodoasijskd kaligrafie a ceské uméni po roce 1948 jsem obhajila v roce
2020 v ramci Ustavu pro déjiny uméni Filozofické fakulty Univerzity Karlovy. Vznikla pod vedenim
Marie Rakusanové.

Pod pojmem vychodoasijské uméni chdpu v kontextu této prace predevsim tradi¢ni ¢inské a japon-

ské umeéni, které zaznamenalo nejvyraznéjsi ohlasy v ramci zdpadniho moderniho a souc¢asného
uméleckého a filosofického diskursu.
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publikace Circulations in the Global History of Art, tradi¢né dominantni oblast zdpadniho
uméni se v ramci globalnich déjin uméni,? a zejména v diisledku prostorového a postko-
lonidlniho obratu, otevird zcela novym perspektivam. Historie zdpadniho umeéni se tak
ocitd v propojeném, mezinarodnim a multikulturnim rdmci, ktery na jedné strané rozsi-
fuje ptivodni kontexty, na strané druhé vak zaroven fragmentarizuje tradi¢ni koncepty
domaci umélecké identity. Z tohoto pohledu by tak zkoumani vybranych témat raiznych
oblasti svétového uméni nemeélo byt chapano jako upevilovani na sobé nezavislych, nebo
dokonce protichiidnych tradic, ale pfedev$im jako pokus o analyzu rozli¢nych ptistupt
k mezikulturnimu dialogu.

Tento pristup vsak celi nékterym vyraznym problémim. Jednim ze zdsadnich je po-
souvani ptivodnich narativi jinych kultur, které presunutim do kontextu kultury domaci
Casto definuji predevsim vlastni tradici a reaguji na domadci krizové situace.> Globalni
diskurs totiz miize reflektovat nejen osobni, individualni ambice a postoje umélcti nebo
teoretiki, ale také dobova celospolecenska socialni, kulturni a predevsim politickd a na-
ciondlni témata, v ramci kterych se nékdy zkresluji, potlacuji nebo primo prekrucuji
puvodni vyznamové struktury a celky.

Tento problém velkou mérou nartista v kontextu dialogu geograficky, historicky, my-
$lenkové a jazykové tak vzdalenych kultur, jako je Evropa a region vychodni Asie, které
se prakticky az do poloviny 19. stoleti rozvijely nezévisle na sob¢ a na diametralné odlis-
nych metodologickych zakladech. Ve vztahu zapadni Evropy a Spojenych statt k oblasti
vychodni Asie navic hraje zdsadni roli kolonidlni historie, ktera hluboce zasahla do soci-
opolitického vyvoje vzajemnych kontakti a ve vyrazné mife poznamenala také moznosti
mezikulturniho porozuméni.

V téchto ohledech se proto vynotuje dalsi, a to zcela zasadni otazka, do jaké miry,
a zda vibec, je mozné budovat otevieny védecky obor svétovych déjin uméni, které by
mély dostatecné metodologické ndstroje k objektivni analyze teorie a déjin uméni rtz-
nych regiont v kontextu $ir§tho mezikulturniho dialogu. Tematika zdpadnich apropriaci
¢inské a japonské kaligrafie a také znakového pisma reflektuje nékteré z téchto otdzek
a problému. V ramci této studie se proto chci soustredit na nékolik vyraznych okruhd,
umoznujicich alespon v obrysech poukazat na zakladni pti¢iny zdjmu zapadnich umélct
a filosoft1 o tuto oblast a také na problematiku jeji recepce a zptisobii cirkulace v mezind-
rodnim povale¢ném obdobi padesatych a zacatku Sedesatych let, kdy témata mezikultur-
niho uméleckého dialogu kulminovala v kontextu transformace a revitalizace povale¢né
umélecké i obecné intelektudlni scény.

Vzhledem k mnohovrstevnatosti zkoumaného tématu jsem se rozhodla zvolit jako
urdity jednotici prvek motiv kruhu, prostfednictvim kterého se pokousim reflekto-

3 Pro oblast uméleckohistorického vyzkumu transnaciondlniho a postkolonidlniho prostoru se v mez-
indrodnim kontextu uzivaji rizné terminy jako naptiklad Histoires croisées, Entangled Histories, Con-
nected Histories, Global History, New World History. K terminologii podrobnéji viz Thomas DaCosta
Kaufmann - Catherine Dossin - Béatrice Joyeux-Prunel, Introduction: Reintroducing Circulations:
Historiography and the Project of Global Art History, in: Circulations in the Global History of Art,
London-New York 2015, s. 1-22, cit. s. 15.

4 Tbidem,s. 1.

K problematice rozmanitosti a dichotomie v rdmci individudlniho a mezikulturniho dialogu v kontex-

tu teorie postkolonialniho diskursu viz napfiklad Zhang Longxi, The Complexity of Difference: Indi-

vidual, Cultural, and Cross-Cultural, Interdisciplinary Science Reviews XXXV, 2010, &. 3-4, s. 341-352,

zvl. s. 343-345.
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vat danou problematiku v kontextu raznych umeéleckych, historickych, filosofickych
a intertextovych nahledd. Kruh, povazovan v ramci nejriznéjsich svétovych myslenko-
vych, nabozenskych nebo mytologickych systémii za univerzalni symbol jednoty, doko-
nalosti a harmonie,® vstoupil na pfelomu 19. a 20. stoleti také do soudobého umeéleckého
a filosofického diskursu, a to predevsim prostiednictvim inspiraci Cerpajicich z oblasti
okultismu, magie, esoterické spirituality,” reflektovanych také v ramci dobové popular-
niho teosofického uceni.?

Kruh se téZ stal jednim z vychozich formalnich prvkii umeéni 20. stoleti, zkoumajicich
moznosti abstrahovani, geometrizace tvarti, nového pojednani prostoru umeéleckého dila
nebo vyjadfeni pohybu v ramci uméleckého procesu. Nadale v8ak byla ptehodnocovana
také archetypdlni symbolicka rovina této obrazové formy. Jak vystizné upozornuje Marie
Rakusanova, i kdyZ moderni uméni usilovalo o to, aby se obraz zbavil své kultické funkce,
mnozi predstavitelé abstrakcionismu presto dospéli k formalnim principtim prostfednic-
tvim reflexe magické sily vizudlnich forem.” Motiv kruhu tak nebyl reflektovan pouze v ro-
viné formdlniho apardtu vytvarného uméni. Jeho symbolika nasla vyraznou odezvu také
ve filosofickém nebo lingvistickém diskursu, psychologii'® nebo literdrni a basnické tvorbé.

V ramci zapadnich apropriaci vychodoasijského uméni a mysleni ve 20. stoleti se mo-
tiv kruhu obohatil o dal$i symbolické roviny, ¢erpajici ze zakladnich filosofickych uvah
o problematice vztahu ¢lovéka k nadosobnimu fadu a univerzalnimu pfirodnimu kolo-
béhu, které umoznuji prechod od kone¢ného k intuitivnimu a nekone¢nému.

Jednim ze zasadnich predpokladu se v tomto procesu stalo zkoumani moznosti umeé-
leckého nebo filosofického vyjadieni ontologického vyznamu télesnosti a cirkularity téla
jako spojnice s prostorem, ktery je obklopuje. Novy duraz na télesnost umélci reflektovali
mimo jiné zdjmem o pohyb a svébytnost dynamické ¢ary, coz nejen pomahalo posilovat
intuitivnost a bezprostfednost uméleckého projevu, ale také umoznilo komplexni cha-
pani moderniho vytvarného dila, které sdili zdkladni umélecké postupy s poezii, tancem
nebo hudebni skladbou. Z pohledu inspiraci v oblasti kaligrafické tradice se pro tyto
pristupy stal ur¢itym spole¢nym vychodiskem symbol rotujiciho (zenového) prazdné-
ho kruhu, provedeného jedinym nebo dvéma tahy a na jeden nadech a symbolizujiciho
mentalni silu a vnittni fyzické i psychické uvolnéni.

=N

V historickém kontextu k symbolice kruhu viz klasickou studii Rudolfa Arnheima, The Power of the
Centre: A Study of Composition in the Visual Arts, Berkeley-Los Angeles-London 1983. K symbolice
Stiedu jako zony posvatnosti, ve které se nachazeji vSechny ostatni symboly absolutni reality, viz také
Mircea Eliade, Mytus o vé¢ném ndvratu, prelozila Eva Strebingerovd, Praha 1993, zvl. s. 14-19. Ptvod-
ni prvni vydéni ve francouzstiné Le Mythe de [‘éternel retour vyslo v Patizi v roce 1949.

K tématu kruhu v kontextu inspiraci okultismem v tvorbé Josefa Vachala a dalsich dobovych umeélcti
viz Marie Rakusanova, Josef Vichal. Magie hleddni, Praha 2014, zvl. s. 198-212.

Helena Blavatskd (1831-1891) také charakterizuje kruh na zakladé svych syntetickych analyz rtiznych
svétovych uceni jako univerzélni princip jednoty, zdroj neznamého, prostor bez ¢asového a prostor-
ového omezeni, reprezentujici skute¢ny symbol bozského. Viz Helena Petrovna Blavatsky, The Secret
Doctrine: The Synthesis of Science, Religion, and Philosophy, sv. 1, The Theosophical Publishing Com-
pany 1993, s. 113-114.

Viz Marie Rakusanova (pozn. 7), s. 212 a 216. Rakusanova dodavd, ze abstrakei jiz nezajimaly vnéjsi
rekvizity a atributy magie, ale vracela se k podstaté magického pohledu na svét, ktery vychazel nejen
ze starovéké magie, ale také z oblasti véd a filosofie. Ibidem, s. 216.

10 Na zakladé svého vykladu symboliky asijské mandaly se snazil analyzovat jeji piisobeni v kontextu
psychoanalyzy a lidského nevédomi také Carl Gustav Jung. Viz v ¢eském prekladu publikaci Carl
Gustav Jung, Mandaly: obrazy z nevédomi, z némciny pielozila Eva Bosakovd, Brno 2004.
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Kruh v nanejvys symbolické roviné reflektuje také problematiku periodického obno-
vovani, regeneraci mytického!! a také historického Casu, kterd se ukazuje byt v mnoha
smérech zdsadni pro moderni i souc¢asné umeélecké uvazovani, zejména v kontextu zlo-
movych déjinnych okamziki. Zcela pfelomovym momentem je v tomto ohledu nauka
vé¢ného ndvratu téhoz,'? kterou v osmdesatych letech 19. stoleti formuloval Friedrich
Nietzsche (1844-1900) a tim pro moderni zdpadni spole¢nost obnovil ideu cyklického
pojeti ¢asu v kontextu vztahu soucasnosti a budoucnosti k minulosti. Nietzsche predstavil
svét jako kolobéh, kde déni probiha cyklicky. Kazdy stav svéta tu jiz byl, a bude se neu-
stdle navracet.!3 Jak zdtiraziiuje Ale§ Novak, v této myslence celistvosti ¢asu se ndm zjevi,
ze ,povaha skutecnosti (...) je takovd, Ze casova minulost, pritomnost i budoucnost nejsou
jednosmérnym nadchdzejicim mizenim s priichodem v letmo trvajicim ptitomném, aktudl-
nim okamziku, jenz je sdm prazdnou formou bez obsahu.'* A proto to, co ¢asem nadchazi
z budoucnosti, musi vychazet z minulého. ,,Minulost je ve svém definitivnim vytizent, ve
své hotovosti a neménné stabilité predpokladem a umoznénim vseho toho, co miize a musi
nastat. NemiiZe nikdy nastat to, pro co v minulosti nejsou podminky (...).!>

V dile Tak pravil Zarathustra je tato myslenka mimo jiné vyjadrena zdkladnim pri-
mérem, Ze ,,¢as je kruh.“16 Ales Novdk uvadi citace z Nietzscheho denikovych zdznami
z roku 1881, kde autor jiz formuloval proto-formy pozdéjsi metaforiky spisu Tak pravil
Zarathustra. Nietzsche zde pouziva pro myslenku vécného ndvratu archetypalni symbol
hada vé¢nosti sto¢eného v kruhu nebo obraz prstenu vé¢nosti.”

Kruh jako symbol zacatku, vychozi bod filosofického uvazovani nebo vzniku umé-
leckého dila, v sobé zaroven obsahuje navaznost, cyklické opakovani jak uméleckého,
tak historického nebo sociopolitického kontextu. Problematiku cyklu a cykli¢nosti ¢asu
zkoumdm opét zejména v kontextu povale¢ného uméni, kdy se koncem ¢tyticatych a za-
¢atkem padesatych let podobné naléhavé jako po prvni svétové valce objevovala potieba
nového zacatku, ktery by umoznil nejen hlubsi mezikulturni dialog, ale posilil také po-
trebu revize ptivodnich uméleckych kotfent a zdroju.

V tomto procesu hréla dilezitou roli zejména umeélecka vyjadreni vrstveni a aku-
mulace rtiznych ¢asovych rovin, kterd v konfrontaci se soucasnosti predstavovala jednu
z moznosti nalézani novych vychodisek uméleckého tvoreni. Vrstveni a cykli¢nost v sobé
zahrnovaly také pokusy o zachyceni transhistorické zkusenosti lidstva ve své celistvosti,
véetné odkazli na mimoevropské zdroje.

Na druhé strané staly pokusy o vymanéni aktudlni umélecké a intelektudlni scény
z cyklu (naseho) historického ¢asu ve snaze o absolutni rozchod soudobého uméni s mi-
nulosti. V kontextu hledani nového nultého bodu byla v mnoha ohledech reflektovana
také ¢inska nebo japonska tradice jako paralela souc¢asnych snah o hledani nad¢asového

11 K mytické regeneraci ¢asu viz zejména Eliade (pozn. 6), zvl. s. 38-65.

12 Nietzsche tuto myslenku poprvé vefejné publikoval ve své studii Radostnd véda z roku 1882, i kdyz
v jeho denikovych zépiscich se toto téma objevuje jiz na sklonku léta roku 1881. Viz Ales Novak, Vécny
ndvrat téhoz, Praha 2015, s. 31. Myslenku Nietzsche plné rozvinul zejména ve svém zdsadnim dile Tak
pravil Zarathustra (prvni vydani roku 1883) v tstfedni postavé perského proroka Zarathustry.

13 Rainer Thurner — Wolfgang Réd - Heinrich Schmidinger, Filosofie 19. a 20. stoleti II1., pielozil Miro-
slav Petticek, Praha 2009, s. 114.

4 Novak (pozn. 12), s. 214.

15 Tbidem, s. 215.

16 Friedrich Nietzsche, Tak pravil Zarathustra, prelozil Otokar Fischer, Olomouc 1995, s. 144.

17 Novak (pozn. 12), s. 132-133.

¥}

140



absolutna mimo nasi historickou zku$enost. I v téchto pristupech se viak v kone¢ném
dusledku vétsinou zrcadlily predev$im reflexe vychdzejici z doméciho historického, spo-
le¢enského a filosofického diskursu, v mnoha ohledech zasazeného zdpadni orientalis-
tickou tradici.

Dokonalost kruhu

Hlavni uskali rozdilnych uméleckohistorickych, teoretickych a metodologickych pri-
stupti pfedznamendva jiz samotné téma kaligrafickych inspiraci v zdpadnim prostredi.
Inspirace tradi¢ni kaligrafii, ktera se v Ciné zacala rozvijet jako svrchovana umélecka
disciplina jiz v prabéhu 2. stoleti naseho letopoctu,!'® se zacaly v evropském uméni spo-
radicky objevovat az ve druhé poloviné 19. stoleti ve francouzském uméni.!? Vyraznéj-
81 reflexe kaligrafickych pfistuptl v evropském a severoamerickém uméni pak pfinesly
az prvni dekady 20. stoleti, a to zejména v souvislosti s rozvojem abstraktniho uméni
a novymi intermedidlnimi pfistupy k tvorbé, reflektujicimi také roli ¢inského znakového
pisma v rozvoji moderni basnické tvorby nebo filmového uméni.20

Vyvrcholeni zdjmu zdpadnich umélct o tuto oblast pfineslo az obdobi po druhé své-
tové vélce. Bylo to v souvislosti s hleddnim novych uméleckych vychodisek, nezatizenych
pristupy predvéle¢nych avantgard. I presto, Ze zejména v prvnich povale¢nych dekadach
byl zdjem o ¢inskou a japonskou kaligrafickou tradici pomérné vyrazny, pouze velmi
malo zapadnich umélcti proniklo hloubéji do této umélecké discipliny. Cinsko-némecka
umélkyné a historicka uméni Marguerite Hui Miiller-Yao, kterd publikovala v roce 1985
zatim jedinou rozsahlou monografickou studii vénovanou inspiracim v oblasti ¢inské
kaligrafie a tradi¢niho mys$leni v kontextu zapadni informelni malby (autorka zde uzi-
va termin ,.kaligraficky informel),?! rozliSuje mezi umélci pouze inspirovanymi a umélci
primo ovlivnénymi, kteti do hloubky ovladli tradi¢ni techniky a metodologie a asimi-

18 K za¢4tkam teorie a estetického vnimani ¢inské kaligrafie a jejimu propojeni s malifskou, poetickou
a myslenkovou tradici viz naptiklad Chang Ch'ung-ho - Hans H. Frankel, Two Chinese Treatises on
Calligraphy, New Haven-London 1995, s. ix. Ze zakladnich prehledovych publikaci k tématu viz také
Tseng Yuho, A History of Chinese Calligraphy, Hong Kong 1993. V ¢eské odborné literatufe poskytuje
vyborny prehled podminek a rozvoje tradice ¢inské kaligrafie publikace Luka$ Zadrapa — Michaela
Pej¢ochova, Cinské pismo, Praha 2009.

19 Viz Helen Westgeest, Zen in the Fifties: Interaction in Art Between East and West, Zvolle 1996, s. 100.
Prvni pokusy o navazovani na kaligraficka dila a tuSovou malbu souvisely zejména s poradanim
svétovych vystav, které mimo jiné poprvé predstavily zdpadnimu publiku v $ir$i mife tradi¢ni japon-
ské uméni a umélecké femeslo. Francouzsky sbératel japonského uméni a umélecky kritik Philippe
Burty (1830-1890) usporadal v roce 1879, v navaznosti na patizskou Svétovou vystavu z roku 1878,
zivou ukdzku kaligrafie, kterou predvedl japonsky umélec Watanabe Seitei (1851-1918).

20 Tradi¢ni zdpadni teorie nespravné vysvétlujici ¢inské znakové pismo jako piktograficky systém, ktery
ve vizudlnich zkratkdch zaznamenava redlné stavy a déje, ptispély v prvnich dekadach 20. stoleti
k rozvoji novych optickych médii, pfedev$im filmového obrazu. Proces tvorby filmového obrazu byl
ptipodobriovan ke zpiisobu vzniku nejstarsich prehistorickych jeskynnich kreseb nebo pravé k ¢in-
skému pismu a egyptskym hieroglyftiim. K tomu viz naptiklad Christian Metz, Language and Cinema
(Approaches to Semiotics [As]), Haag 1974, s. 272.

2l Jedna se o publikovanou diserta¢ni préci, obhdjenou na Filosofické fakulté univerzity v Bonnu. Viz
Marguerite Hui Miller-Yao, Der Einfluf§ der Kunst chinesischen Kalligraphie auf die westliche informelle
Malerei, Koln 1985.
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lovali tak do své tvorby vSechny zdsadni prvky uméni kaligrafie.?? Mezi umélce pfimo
ovlivnéné fadi dokonce pouze dva zdpadni autory, a to amerického malite Marka Tobeye
a s ur¢itymi vyhradami také francouzského umélce Andrého Massona, u kterého se zdjem
o kaligrafii vyvinul z jeho zkuSenosti se surrealistickou automatickou kresbou.?* Ptesto si
i sam Tobey, ktery se kaligrafii vénoval dlouhd desetileti, ¢asto i ve spolupraci s ¢inskymi
nebo japonskymi umélci,?* uvédomoval, Ze pro zdpadniho tviirce neni mozné docilit
v uméni kaligrafie nejvyssi kvality, protoZe s vyukou se musi za¢it jiz ve velmi raném véku
a pod vedenim zkugeného mistra.?>

U vétsiny dalsich evropskych nebo americkych umélcti ¢erpajicich z oblasti ¢inské
nebo japonské kaligrafie §lo predev$im o volné inspirace, vychazejici zejména ze zaujeti
dynamikou, tvarem, rytmem a pohybem (kaligrafické) linie v prostoru malifského dila
nebo problematikou stfidani prazdnych a plnych malifskych ploch a objemd, kde hraly
dulezitou roli také nové pristupy k pojednani bilé a cerné, navazujici na tradici vychodo-
asijské monochromni tuové malby a kaligrafie. Dal§im dulezitym faktorem se v tomto
kontextu stalo zkoumdani moznosti abstrahujicich tvart v souvislosti se zdjmem o kaligra-
ficky znak jako piktograficky symbol.

Inspirace kaligrafickymi pfistupy byly silné propojené se zdjmem umélcii o ¢inské
a japonské tradi¢ni mysleni, a to zejména o témata Cerpajici z ¢chanového (japonsky
zenového) buddhismu?® a ¢inského taoismu, piedevsim v kontextu uméleckych reflexi
ustfedniho pojmu tao?” ve smyslu praptivodni, abstraktni jednoty, ptirozeného zdroje
v8ech véci.?8 Piedevsim v povale¢ném obdobi rostla v uméleckém i intelektudlnim pro-

22 Ibidem, s. 2. Mezi dalsi diilezité, i kdyz kaligrafii pouze volné inspirované zapadni umélce autorka fadi
ptedevsim Pierra Alechinskyho, Julia Bissiera, Jeana Degottexe, Morrise Gravese, Hanse Hartunga,
Georgese Mathieua nebo Henriho Michauxe. Tito umélci podle autorky sice vice ¢i méné intenzivné
reagovali na ¢inskou kaligrafii, ale nikdy dostate¢né neptejali specifické kaligrafické techniky. Viz
ibidem, s. 6.

Ibidem, s. 235.

Tobey byl v dlouhodobém pracovnim i pratelském kontaktu zejména s ¢inskym umélcem Tcheng
Baj-jem (Teng Baiye, iR, 1900-1980), kterého potkal ve dvacétych letech béhem studii v Seattlu
a pozdéji s nim spolupracoval také béhem svého pobytu v Ciné.

Peng Chang Ming, Impact de la peinture chinoise. Trois examples marquants (Mark Tobey, André
Masson, Henri Michaux), in: Flora Blanchon (ed.), La question de ["art en Asie orientale, Paris 2008,
s. 405-426, cit. s. 422.

Skola &chan (chan, i), japonsky zen, patti mezi nejvyznamnéjsi skoly vychodoasijského buddhis-
mu. Jde o ptivodni ¢insky buddhisticky myslenkovy smér zalozeny v 7. stoleti n. L, ktery se dostal
v pribéhu 12. a 13. stoleti do Japonska. Cchan je zaméteny predevsim na praxi duchovnich cviéeni.
Pti cvi¢eni se md mysl zklidnit natolik, aby se ¢lovék mohl pohrouzit do vlastniho védomi, zcela
nezavislého na smyslech. Tyto meditace maji adeptovi pomoct zachytit prostfednictvim intuice abso-
lutno, nejvyssi transcendentni pravdu. K tomu viz v ¢eském jazyce predevs§im Anne Cheng, Déjiny cin-
ského myslent, Praha 2006, zvl. s. 383-390. K zakladni historii a charakteristikim ¢inského ¢chanového
mysleni v ¢eské odborné literatute viz také Jiti Holba, Lin-ti a ¢chan, in: Olga Lomové - Zlata Cerna
(eds), Hleddni harmonie. Studie z ¢inské kultury, Brno 2009, s. 71-83, nebo Egon Bondy, Pozndmky
k déjindm filosofie 2. Cinskd filosofie, Praha 1993, s. 204-214.

Tao (Dao, i) v doslovném i preneseném vyznamu nejlépe vystihuje slovo ,,cesta“. V §ir§im vyznamu
znamena také ,,zpiisob, ,,metodu”. Ve staré ¢instiné muize mit toto slovo také slovesny vyznam ,,jit",
»kracet kupredu® nebo také ,,mluvit®. Tento vyraz, Casto spojovan pouze s taoistickym myslenim, byl ve
skute¢nosti ve staré ¢inské literatute vieobecné pouzivan. Viz Cheng (pozn. 26), s. 27. Berta Krebsova
tao charakterizuje jako ,,vse a nic®, které je samo ,,bez piivodu®, ale je ,kofenem* vieho, trvale ,,bez ¢in-
nosti‘, a presto ,,zdrojem" veskerého byti a déni. Viz Lao-c, Tao te ting, pielozila a komentafi opattila
Berta Krebsovd, Praha 1997, s. 16.

K tomu viz v kontextu tradi¢niho ¢inského uméni publikaci Stephen Little — Shawn Eichman (eds),
Taoism and the Arts of China, Chicago 2000, zvl. s. 13-30.
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stfedi zapadni Evropy a Spojenych statti popularita riiznych vykladt japonského zeno-
vého mysleni.?”

Nejvlivnéjsi byla v tomto sméru prednaskova a publika¢ni ¢innost japonského mysli-
tele D. T. Suzukiho (Suzuki DaisetsuTeitaro, 8 AR KA EAER, 1870-1966), ktery po ab-
solvovani Tokijské univerzity piisobil dlouhodobé ve Spojenych statech, kde v padesatych
letech prednasel na Kolumbijské univerzité v New Yorku (konkrétné v letech 1952-1957).
Suzuki se proslavil desitkami popularnich studii o zenovém buddhismu, ¢asto aplikova-
nych na aktudlni umélecka a spole¢enskd témata.>® Jeho interpretace zenového mysleni
cilila na prezentaci zenu jako univerzalni cesty k nalezeni osobni spontannosti a kreati-
vity, a to nejen v uméni, ale doslova ve véech aspektech Zivota.3!

V tomto kontextu se Suzuki pokousel reflektovat také dobové velmi aktudlni proble-
matiku metafyzického propojeni ¢lovéka s piirodnim dénim.?? Reseni nalezl opét ve
svém vykladu zenu, ktery definoval jako mysleni vychdazejici z iracionality, ktera pred-
stavuje typicky aspekt zenového uceni.3* Suzuki zde prosazoval koncept dualismu mezi
zapadnim a vychodnim myslenim. Zapad definoval jako racionalni, zatimco vychodni
mysleni prezentoval jako intuitivni, neptistupné raciondlnimu poznani, a tim padem také
nadrazené zdpadnimu filosofickému uvazovéni.* Podle Suzukiho ndm préavé iracionalita
prirody, prekracujici nase lidské pochybnosti a nedivéru, umoznuje osobni transcenden-
ci a vzéjemné univerzalni splynuti.3

29 Propagace zenového uceni v zépadnim prostiedi zapocala jiz kolem roku 1900. Vychazela zejména
z okruhu japonskych intelektualti, ktefi poradali pfednaskova turné po Americe nebo zapadni Evropé.
Vétsina z nich vSak byli laikové, ktefi sami neméli zddné hlubsi zkusenosti s praxi tradi¢nich zenovych
mistra a jejich myslenky ¢asto vychdzely z nespravného nebo zkresleného vykladu zenové praxe.
Jednou z hlavnich snah téchto aktivit bylo globalné prezentovat ideu vyjimec¢nosti a jedine¢nosti
japonského naroda. Ten mél stat vysoko nad zapadni tradici a kulturou, idajné neschopnou pochopit
hlubokou spiritudlnost a meditativni ptistupy vychodnich nabozenstvi. K tomu viz Robert H. Sharf,
The Zen of Japanese Nationalism, History of Religions XXXIII, 1993, ¢. 1,s. 1-43, zvl. 5. 1-3.

30V roce 1934 byla v Kjétu v anglickém jazyce publikovana Suzukiho nejzndméjsi studie Uvod do
zen-buddhismu (An Introduction to Zen Buddhism). Kniha se brzy doc¢kala mnoha vydani v dalsich
svétovych jazycich. K prvnimu némeckému vydani z roku 1939 napsal rozsahlou tivodni stat Carl
Gustav Jung. Na knize Zen-buddhismus a psychoanalyza (Zen Buddhism and Psychoanalysis) z roku
1960 Suzuki spolupracoval s Erichem Frommem.

31 David L. MacMahan, The Making of Buddhist Modernism, Oxford 2008, s. 123. V ramci moderni
japonské filosofické diskuse se dlouhodobé¢ pokousel o syntézu zapadni filosofické tradice a vychod-
niho mysleni, opét zejména v kontextu zenovych a taoistickych témat, pfedni dobovy myslitel Nigida
Kitar6é (Nishida Kitaro, PG H#£25 Hl5), Suzukiho dlouholety pritel a inspirator. Problematiku tvofeni
a intuice rozvinul v rdmci své ustiedni teorie ,.isté zkuSenosti® ,Cista zkugenost“ podle autora
umoziuje sjednoceni subjektivniho ,,ja“ s vécmi, které nas obklopuji. Bez této jednoty by podle Nigidy
poznani reality nebylo viibec mozné. K tomu viz v ¢eské odborné literatufe zejména Véra Linhartova,
Sousttedné kruhy, Praha 2010, s. 429-430.

32 MacMahan (pozn. 31), s. 125.

3 Proti tomuto Suzukiho vykladu zenu se zvedla kritika ze strany nékterych vychodoasijskych mysliteld.

Viz zejména studii Hu Shih, Ch'an (Zen) Buddhism in China: Its History and Method: Is Ch'an (Zen)

Beyond Understanding?, Philosophy East and West 111, 1953, ¢. 1, s. 3-24. Na tuto studii Suzuki rea-

goval ¢lankem Daisetz Teitaro Suzuki, Zen: A Reply to Hu Shih, Philosophy East and West 111, 1953,

¢. 1, s. 25-46, ve kterém autorovi ptivodni studie vycetl, Ze znalost historie a metodologie ¢chanu

(zenu) nestaci k hlubokému porozuméni tomuto mysleni. Zdsadni a zcela nezbytna pro absolutni

porozumeéni tomuto uceni je podle Suzukiho kreativni, individualisticka osobnost, kterd se vymyka

bézné historické charakteristice daného tématu.

Viz MacMahan (pozn. 31), s. 127.

35 Ibidem, s. 125. David L. MacMahan také upozornil, Ze Suzukiho prezentace zenu v zdpadnim kul-
turnim okruhu vychdzela z hybridniho a pluralistického konceptu, propojujiciho zdklady zenového
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Suzukiho pristup k propagaci buddhistického mysleni v zapadnim prostredi, nebo
také jeho osobni politické postoje, se pozdéji dockaly kritiky ze strany nékterych teo-
retiki1.3¢ Pfesto byl jeho ptinos pro mezivale¢né a zejména povile¢né uméni, mysleni
a popularni kulturu zcela zdsadni, a to jak v zapadni Evrop¢, tak zejména ve Spojenych
statech a samotném Japonsku. Jeho vyklad zenu totiZ rozvinul nékolik dulezitych forma-
tivnich témat.

Helen Westgeest ve své publikaci Zen in the Fifties: Interaction in Art between East
and West, mapujici inspirace zenovym buddhismem v povale¢ném zdpadoevropském,
americkém a japonském uméni, nastinila pét zdkladnich tematickych okruhti uméni pa-
desatych let, inspirovanych zenovym myslenim v poddni D. T. Suzukiho.?” Zdiiraznila
zejména problematiku vyjadfeni kategorii absolutni prazdnoty a nicoty v uméleckém
dile v kontextu hleddni praptivodni univerzalni jednoty, diraz na dynamicky charakter
malitské nebo kaligrafické tvorby, vnimani neurcitosti a neomezenosti prostoru malif-
ského dila, pfimou zkugenost umélce tady a ted a také univerzalni ptistup k uméleckému
tvofeni, pokousejici se prekonat odvéky dualismus objektu a subjektu.3?

V oblasti kaligrafickych ptistupt byla tato témata reflektovana zejména v souvislosti
s novym chapanim télesnosti umélce a jeho fyzickym a psychickym propojenim s di-
lem. Umélec se takto snazil pronikat do samotného procesu vzniku a fungovani svéta.
K tomuto déni vSak nepfistupoval v (zdpadnim) smyslu vytvareni konkurence samotné-
mu ,,Stvotiteli, ale z potfeby az nutnosti stat se prostfednictvim svého psychofyzického
nastaveni nedilnou soucasti univerzélniho tvotivého absolutna, které je ve své podstaté
prazdné, to znamend rozumovym myslenim neuchopitelné, a proto je Ize vizualné zachy-
tit pouze v jediném okamziku nghlé intuice.*

Hledani nadosobniho fadu a vSezahrnujici jednoty predstavovalo hlavni cil umélecké
tvorby jiz nékolikrat zminovaného Marka Tobeye.*0 V roviné vytvarného vyjadieni umé-
lec tyto snahy napliioval reflektovanim motivu kruhu nebo ovélu jako symbolt absolutni
dokonalosti a celistvosti.*! Pro Tobeye predstavoval princip kruhu ¢i kulatosti (round-
ness) také pravy zdroj lidské vzajemnosti a podstatu umélecké tvorby, kterd neprichdzi
z vnéjsku, ale je soucasti umélcova vlastniho nitra.4?

Jednim z inicia¢nich momentt byl pro umélce pobyt v japonském zenovém klaste-
fe v roce 1934. Dostal tam jako medita¢ni pomticku tusovou kaligrafii s namétem ze-

uceni se zapadnimi myslenkovymi a uméleckymi sméry, a to zejména s némeckym romantismem
a americkym transcendentalismem. Ibidem, s. 123.

Predev$im Robert H. Sharf a Brian D. Victoria ostfe kritizuji Suzukiho roli v nacionalistické propagaci
zenového buddhismu, ktera prispéla k militantnimu postoji Japonska v obdobi druhé svétové valky.
K tomu viz pfedevsim publikaci Brian D. Victoria, Zen at War, Rowman & Littlefield 1997. K prob-
lematice neschopnosti pravdivé reflektovat osobni a nékdy také celospolecenské jednani v dobé druhé
svétové valky v Japonsku viz roman Ishiguro Kazuo, Malit pomijivého svéta, pteklad Jiti Hanus, Praha
2018.

Viz Westgeest (pozn. 19), s. 17.

Ibidem, s. 17-25.

Viz Cheng (pozn. 26), s. 386.

Peng Chang Ming (pozn. 25) s. 423.

Miiller-Yao (pozn. 21), s. 298.

William C. Seitz, Mark Tobey, New York 1962, s. 9. K tematice kulatosti v tvorbé Marka Tobeye viz také
studii Dore Ashton, Mark Tobey et la rondeur parfaite, Reviie XXéme siecle XXI, 1959, ¢. 12, s. 66-69.
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nového kruhu,*® nad jehoZ vyznamem dlouho pfemyslel. Uvazoval, zda zenovy kruh
symbolizuje transcendentnost univerza, kterému se mé oddat, nebo zdali jde o estetické
cviceni zamérené na nuance autenti¢nosti uméleckého vyjadreni, které on jako cizinec
neni schopen rozeznat. Nakonec si uvédomil, Ze pomoci této malby byl schopen zacit
vnimat a vidét uplné novym zpisobem, kdy i ta nejnepatrnéjsi, ptivodné nicotna véc
ziskala zcela nové vyznamy a duleZitost, které diive nedokazal odhalit.* Pro Tobeye tyto
zku$enosti predstavovaly skute¢né zjeveni, které mu umoznilo postupné si vybudovat
univerzalni umélecky jazyk, v mnoha smérech Cerpajici z kaligrafické tradice a vyuzivajici
zejména fyzickou, gestickou bezprostfednost a dynamiku multiplikované linie nebo tahu
v kontextu budovani kompaktniho malitského prostoru. Ten mu pak umoznoval vyjadrit
mnohovrstevnatost vnitfnfho rytmu v procesu vzniku vytvarného dila.>

Rotace moderniho téla

Problematika télesnosti v kontextu umélecké tvorby se také stala dtlezitym vycho-
diskem dobového filosofického uvazovani v ramci nového chépani télesnosti a fenome-
nologie vinimdni. Témattim télesnosti ve vztahu k umélecké tvorbé se vénoval zejména
Maurice Merleau-Ponty, ktery ptekonal ptivodni tezi svého ucitele Edmunda Husserla
(1859-1938) o ,,dvojité jednoté” subjektivniho a objektivniho téla a predstavil svou vlastni
teorii téla jako ontologicky svébytného pole.* Jak upozornuje Jan Haldk, ve svém pozd-
nim filosofickém bddani Merleau-Ponty opakované charakterizoval télo (corps) a véci,
které télo ve svété obklopuji, jako rtizné varianty télesnosti (chair).*” Télesnost popisuje
jako univerzalni latku svéta,* v ramci které télo funguje jako nastroj komunikace a pred-
stavuje ,,zivel byti“4° Zasadni se v tomto procesu stdva cirkularita vztaht duse a téla.>®
Nejvyraznéji se Merleau-Ponty k této problematice vyjadril v kapitole Splétani-chiasmus
v pozdni studii Viditelné a neviditelné (vydano posmrtné roku 1964), kdyz pise:

»Télo nds svou ontogenezi spdji pfimo s vécmi, ponévadz spojuje vjedno obé své kontury,
oba své okraje: smyslovou masu, kterou jest, i masu smyslového, z niz se oddélovinim rodi
a pro kterou je jakozto vidouci otevieno. Télo a pouze télo, které je bytim o dvou dimenzich,

4 Kruh predstavoval jedno z tstfednich témat tradice japonské zenové malby. K historii zenového

mysleni viz naptiklad Helmut Brinker — Hiroshi Kanazawa, Zen: Masters of Meditation in Images and

Writings, Zurich 1996. K tradici zenové malby a kaligrafie z pohledu amerického umélce a teoretika

viz Stephen Addiss, The Art of Zen: Paintings and Calligraphy by Japanese Monks 1600-1925, New York

1998. Toto téma je nadale reflektovdno v kontextu japonského sou¢asného uméni. Vyhradné moderni

reflexi klasického vytvarného motivu zenového kruhu se po roku 1962 vénoval predni predstavitel

japonského povélecného uméni Josihara Dzir6 (Yoshihara Jiro, 254 K, 1905-1972)

Miiller-Yao (pozn. 21), s. 300.

Chang Ming Peng zduraziiuje, Ze Tobey v ramci tvorby rozliSoval mezi dily vychdzejicimi z jeho

»amerického temperamentu®, které oznacoval jako dionyské, a tvorbou ¢erpajici z ¢inské a japonské

kaligrafické tradice nebo meditativni praxe a predstavujici pro néj princip apollinsky. Viz Peng Chang

Ming (pozn. 25), s. 426.

46 K tomu viz Jan Halak, Merleau-Pontyho ontologicka interpretace Husserlova pojeti téla jako ,,dvojité
jednoty, Filosoficky ¢asopis LXIV, 2014, ¢. 3, s. 339-354.

47 Tbidem, s. 340.

48 Maurice Merleau-Ponty, Viditelné a neviditelné, pielozil Miroslav Petfi¢ek, Praha 2004, s. 140.

4 Halék (pozn. 46), s. 345.

50 Tbidem, s. 353.

4
45

=

3

145



nds miiZe privést k vécem samym, jeZ samy nejsou néjakd plochd jsoucna, nybrz jsoucna
nadand hloubkou, nedostupnd pro subjekt, ktery je pozoruje z nadhledu, jez se otevird
pouze tehdy, pokud je tu néco, co s nimi koexistuje ve stejném svété.“>!

Merleau-Ponty si zaroven uvédomuje, Ze pohyb je uzce spjat s vidénim. Jeho pojeti zi-
vouciho téla predstavuje ,,splet vidéni a pohybu“>? Pohled, podobné jako télo, ,,0bjimd,
ohmatdva viditelné véci a spojuje se s nimi (...) jako by je znal jesté diiv, nez je poznd (...).“>

V eseji Oko a duch Merleau-Ponty aplikuje tuto teorii také na uméleckou tvorbu. Po-
dle autora ,,malit méni svét v malbu tim, zZe propiijcuje své télo svétu.“>* Toto viditelné
a pohyblivé télo udrzuje véci kolem sebe v kruhu, a proto se i vidéni uskute¢iiuje upro-
stfed véci, vytvorenych ze stejné latky jako télo.>

Oko umélce vidi svét a zaroven vidi, co svétu chybi, aby se mohl stat obrazem.>¢ Malif-
stvi tak ,,propiijcuje viditelnou existenci tomu, co laické vidéni povazuje za neviditelné.“>”
Intenzivni malifské vidéni dokdze proniknout az k samotnému ,,tkanivu Byti“>8 V tomto
kontextu malif (umélec) predstavuje pro ostatni lidi prostfednika, ktery ma schopnosti
a nadani zviditelnit ,,preexistenci“ svéta, ktera ptivodné existuje (pouze) jako virtualni vi-
ditelno.>® Merleau-Ponty proto tvrdi, Ze ,,svét uz neni pred malitem jako predstava, nybrz
malit sam se rodi ve vécech jako koncentrace viditelna, jez si uvédomilo sebe sama®. Malif
v procesu ,,rozeni uméleckého dila nezobrazuje néjaky konkrétni predmét, ale vychdzi
ze ,,zobrazeni ni¢eho® a ukazuje, ,jak se véci stavaji vécmi a svét svétem*.%0

Zékladnimi vyjadfovacimi prostfedky umélce jsou v tomto procesu jeho fyzicka ges-
ta a malifské ¢ary.®! K problematice prvotni mali¥ské ¢ary se Merleau-Ponty vraci také
v eseji Nepiimd fe¢ a hlasy ticha, kdyZ analyzuje filmové zabéry zachycujici Mattisovy
malitské pohyby. Domnivd se, Ze zdznam filmové kamery, sledujici Matisse pii tvorbé,
umoznil divakovi poodhalit tajemstvi jeho tvorby. Jak Merleau-Ponty zdtraziuje,

»Tentyz Stétec, ktery poskakoval od jednoho tihozu k druhému, pozorovin pouhym
okem, jako by meditoval v této radostné a slavnostni chvili, v této blizkosti stvofeni svéta,
jako by se rozhodoval pro néktery z desiti moznych pohybii, tancoval pred platnem, nékoli-
krat se ho lehounce dotkl a nakonec se na né vrhl jako blesk a nacrtl jediné moznou édru.“2

Matisse se pry po zhlédnuti tohoto filmu domnival, Ze pfi své umélecké ¢innosti piiso-
bi jako samotny tvorivy Biih. To je podle Merleau-Pontyho pfehnané tvrzeni, i kdyz zahy
priznavd, ze Matisse pri praci volil z mnoha rtiznych moznosti a zachytil jednu, uréitou
&aru, ,kterd ho volala, aby se obraz konecné stal tim, k emu se pravé chystal“.53

5

=

Merleau-Ponty, Viditelné a neviditelné (pozn. 48), s. 138-139.

52 Maurice Merleau-Ponty, Oko a duch a jiné eseje, prelozil Oldfich Kuba, Praha 1971, s. 26.

33 Merleau-Ponty, Viditelné a neviditelné (pozn. 48), s. 135-136.

54 Oko a duch, s. 9.

5> Ibidem, s. 10

56 Tbidem, s. 12.

57 Ibidem, s. 12-13.

58 Tbidem, s. 13.

59 Ibidem, s. 14.

60 Tbidem, s. 26.

61 Tbidem, s. 14.

62 Merleau-Ponty, Nepfimd fe¢ a hlasy ticha, in: Maurice Merleau-Ponty: Oko a duch (pozn. 52), s. 58
a59.

63 Ibidem, s. 59. K ontologickému vyznamu ¢ary v uméleckém procesu viz také Miroslav Petficek,

Mysleni obrazem. Priivodce soucasnym filosofickym myslenim pro stfedné pokrocilé, Praha 2009,

s. 80-126.

@R

&S

-3

S

146



Zakladni pohyb svéta

Propojeni uméleckého téla s procesem vytvarného tvoreni jako paralely vyjadfeni pra-
podstaty pohybii a promén ve vysostné umélecké roviné reflektoval ve svém stéZzejnim
dile - v novele Pfili§ hlu¢nd samota Bohumil Hrabal.6* Rytmizovany monolog li¢i Zivotni
ptibéh a zejména vnitfni pocity starého délnika Hanti, pracujiciho dlouhd desetileti ve
sbérnych surovindch u starého hydraulického lisu. Jde zde pfedev$im o sloZitou a mnoho-
vrstevnatou filosofickou tivahu o osudu ¢lovéka a jeho postaveni v tomto svété, odrazejici
také Zivotni (autobiografické) zku$enosti samotného Hrabala. I kdyZ byla novela publi-
kovana az v poloviné sedmdesatych let, je déjové zasazena do Libné let padesatych, kdy
Hrabal sdm pracoval ve sbérnych surovindch. Pfibéh plny odkazii na zépadni uméleckou,
filosofickou a kfestanskou tradici®® silné reflektuje také ¢inské taoistické myglen, které
Hrabala hluboce zaujalo jiz v priibéhu padesatych let.5

Délnik Hanta vytvari ze starého papiru a vzacnych knih dokonale slisované baliky -
témér konceptualni umélecka dila, ktera obsahuji vynatky z nejriiznéjsich filosofickych
spisti nebo knizni reprodukce vyznamnych dél svétového uméni ¢’ Harita je ,,proti své viili
vzdéldn“ Cetbou téchto knih, které ve velkém zachranuje a shromazduje ve svém malém
byté. Ve své samoté premysli o zasadnich otdzkach lidského Zivota a dé¢jin i o vlastnim
osudu a svych Zivotnich laskdch. Hantovu dlouholetou snahu o zachovani kulturnich
a uméleckych odkazii nakonec zni¢i zavedeni modernich hydraulickych listi, pomoci
kterych mladi délnici bezmyslenkovité lisuji celé stohy knih. Tim zavr$uji Hantav Zivotni
udél, koncici v bezvychodné situaci evokujici osobni zmar a zdnik.8

Neménnost a neodvratnost zdkont lidského Zivota i umélecké tvorby je v ptibéhu vy-
jadfena stéle znovu a znovu se vynofujicim citdtem ,,Nebesa nejsou humdnni*. Jde o para-
frazi uvodniho ver$e paté kapitoly Tao te tingu, ktery zni: ,,Nebesa a zemé nejsou humdnni,
pristupuji ke vSem vécem jako ke slaménym psiim.“®® Tato my$lenka zdtraziuje zejména
ptirozenost neustdlého kolobéhu vsech pochodu tohoto svéta, jako je cyklické sttidani

64 Jak upozoriiuje Susanna Rothova, tento text existuje ve tfech variantach. Treti, definitivni verze zaca-
la kolovat v roce 1976 jako strojopis. Text byl v necenzurované verzi oficialné poprvé publikovin
az v roce 1989. Viz Rothova, Hlu¢nd samota a hotké §tésti Bohumila Hrabala, Praha 1993, s. 113.
K réiznym variantdm romanu viz také detailni studii Jakub Ceska, K variantnosti Hlu¢né samoty,
Ceskd literatura LXIV, 2016, &. 5, s. 696-730.

Hrabal byl ve svych literarnich vzorech inspirovan Jitim Koldfem, se kterym sdilel také nadSeni pro
Pustou zemi T. S. Eliota, Joycova Odyssea nebo tvorbu Mallarmého a Apollinaira. Podrobnéji viz Eva
Capkové, Bohumil Hrabal a vytvarné uméni, Praha 2015, s. 29.

Pro Hrabala predstavoval spis Tao te ting celoZivotni inspiraci, ke které se opakované vracel hned
v nékolika svych stézejnich literdrnich dilech (¢erpal predev$im z prvniho ¢eského prekladu spisu
profesora Rudolfa Dvoraka z roku 1920, ktery vysel pod ndzvem Lao-Tsiova Kanonickd kniha o Tau
a ctnosti). Myslenky taoismu Hrabala oslovily jiz v padesatych letech, kdy nad vybranymi citaty vedl
dlouh¢ diskuse v okruhu svych nejblizsich ptitel. K tomu viz Capkové (pozn. 65), s. 129.

Hantovu uméleckou ¢innost miizeme opét chépat autobiograficky. Hrabal se soubézné s literdrni tvor-
bou vénoval také vytvarné kolazi, které dal na sklonku tvorby pfednost pred psanym slovem. Na rozdil
od Koléfe pro néj literarni a vytvarnd ¢innost dlouhodobé predstavovaly nerozlu¢né spojité nadoby.
Viz Capkové (pozn. 65) s odkazy na dalsi literaturu, s. 30.

Rothova zdiiraziiuje, Ze ptivodni motiv Hantovy sebevrazdy slisovanim byl ve tfeti, definitivni verzi
dila zmirnén a zavér zstava v tomto sméru otevien. Rothova (pozn. 64), s. 114.

Cely ver§ v ¢eském prekladu sinologa Davida Sehnala zni: ,,Nebesa a zemé nejsou humdnni, ptistupuji
ke viem vécem jako ke slaménym psiim. Nanejvys moudii muzZové nebyli humdnni, pristupovali k lidem
jako ke slaménym psiim.“ Viz Laozi, pteklad z ¢inského origindlu David Sehnal, Praha, Galerie Zdenék
Sklenaf 2013, nestrankovano.
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ro¢nich dob, dne a noci, Zivota a smrti. Nebesa a Zemé totiz nemaji emoce, neznaji lasku
nebo nendvist jako lidské bytosti, nic a nikoho neuprednostuji.”® Zda se, Ze pravé ptijeti
této myslenky muiZze pro starnouciho Hantu znamenat moZnost smifeni se s vlastnim
osudem a casto trpkymi zivotnimi vzpominkami.

Motiv neustalého, cyklického opakovani vSech Zivotnich déjii je zde na nékolika for-
malnich i obsahovych trovnich vyjadien symbolikou kruhu. Svéd¢i o tom jiz zakladni
vystavba dila, rytmizovany text, pfipominajici strukturu hudebni skladby, ve které se stéle
vraci nékolik nosnych motivii. V symbolické roviné evokuje cykli¢nost Zivota ustfedni
téma romanu — Hantova opakujici se rytmicka prace na hydraulickém lisu, kterou hlavni
hrdina popisuje nasledovné:

»Presuji stary papir a zeleny knoflik je pohyb stény vpted a cerveny knoflik je pohyb
nazpdtek, tak moje masina vykondvd zdkladni pohyb svéta, tak jako mechy helikonky, tak
jako kruznice, kterd at z kteréhokoliv mista vysla, tam musi skoncit.“7!

Hanita v tomto kontextu evokuje samotaiského demiurga, ktery nejen zachranuje to,
co z tohoto svéta zbylo, ale snazi se obecnou destrukci proménit v nové tvofeni. Susanna
Rothova v této souvislosti upozornila na Hrabalovu estetiku rozpadu a niceni, kdy umeé-
lec destrukei ciziho textu (obrazu) vytvari (rekonstruuje) nové umélecké dilo.”? V této
roviné muzeme analyzovat také sisyfovskou Hantfovu praci. Neustdlé lisovani (ni¢eni)
knih a dalsich pfedmétu reflektuje nejriiznéj$i vyznamové roviny. Prvotni téma likvidace
kultury, knih i ¢asti historického mésta (Prahy-Libné) v sobé zaroven obsahuje myslenku
periodického obnovovani svéta, regenerace ad infinitum.”> Hanta tak na svém lisu obraz-
né (znovu)formuje svét, kulturu a déjiny. Sdm sebe proto ptizna¢né vnima jako ,,nézného
feznika®, ktery ma zélibu v pozorovani vybuchi, ni¢eni a destrukei:

»(...) jd miluji priitrze mracen a demolicni Cety, postavam celé hodiny, abych vidél jak
pyrotechnici sprazenym pohybem, jako by pumpovali gigantické pneumatiky, vyhazuji celé
bloky, celou ulici (...).“7

Pfi své praci nachdzi Hanta utéchu v kiestanském uceni a myslenkach ¢inského taois-
mu. Vyznam taoistické tradice zde stoji v urcitém kontrastu, ale na druhé strané zaroven
v souladu s kiestanstvim.” Tyto dva zdsadni motivy zdtraznuji vize hlavniho hrdiny,
kdy se mu pod vlivem nadmérného piti piva zjevuji postavy mladého Jezise a starického
mistra Lao-c’a.”® Tyto dvé postavy jednoho dne spole¢né prichézeji do jeho sklepni dilny,
ke starému lisu. Zatimco Jezi§ vypada jako libezny mladik, Lao-c’ ma pomackany oblicej
starce.”’

70 Wang Keping, The Classic of the Dao: A New Investigation, Beijing 2010, s. 51-52.

71 Bohumil Hrabal, P#ilis hlu¢nd samota, Praha 2012, s. 34.

72 Viz Rothova (pozn. 64), s. 148. K motivu koldze a montdze v Hrabalové literarnim dile viz ibidem,
s.77-83.

Viz Eliade, Mytus o vééném ndvratu (pozn. 6), s. 75.

Hrabal (pozn. 71),s. 9.

Hrabal ve svém dile ¢asto pracuje s kontrasty, protiklady a vyznamovymi konfrontacemi. Viz Rothova
(pozn. 64) s. 70.

Ritudl piti piva Hantovi napomaha dosdhnout témét $amanistickych vizi, které se podle jeho slov
vrodiné dédi: ,A jd jsem se nedivil tém dvéma postavdm (Jezis a Lao-C’), protoZe moji dédkové a pradéd-
ci z piti kotalky mivali také vidéni, zjevovaly se jim bytosti z pohddek, dédek potkdval na vandru rusalky
a vodniky, pradéd zase véril na bytosti, které se mu zjevovaly na humnech litovelského pivovaru (...)
Hrabal (pozn. 71), s. 39.

Ibidem, s. 38.
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Pravé vékovy rozdil a zivotni postoj téchto dvou postav mé pro délnika Hantu zasadni
vyznam, pomdhd mu pochopit zékladni premisy jejich filosofie. Mlady Jezi§ v délnikové
vidéni prekypuje horlivosti a chce ménit svét, zatimco statec Lao-c’ se rezignované roz-
hlizi a navraci se k po¢atku.” Hanta tak vidi ,, JeziSe jako optimistickou spirdlu, [a] starého
mistra Lao-c’e jako bezvychodnou kruznici“’° Symbolika kruhu, propojujici zde inspira-
ce taoistickym myslenim a také Nietzscheho ideou vé¢ného navratu téhoz, je prolnuta
s motivem spiraly, symbolizujicim postavu JeziSe. Haiita k tomu na jiném misté dodava:

»Tak spirdla a kruh si v mém zaméstndni odpovidaji a progressus ad futurum splyvd
s regressem ad originem a ja to vecko navic hmatové prozivam (...).“80

Toto mystické setkani se odehravd na pozadi kazdodenni prace u hydraulického lisu,
kdy ptivazeji stary papir. Tentokrat jde o krvavy papir z jatek, okolo kterého poletuje
neodbytné hejno masarek, divoce vrézejicich do délnikovy tvéte.8! Hrabal tuto scénu
popisuje jako konfrontaci statické nad¢asovosti v postavach Jezise a Lao-ce a neklidného
reje zakladnich Zivotnich pudt a pochodti v podobé divoce poletujicich, nenasytnych
much. Zatimco JeZi§ a Lao-c’ ti$e a nehybné stali u lisu, ,tisice masarek a kobaltovych
much tisici ktivkami poletovaly jako Silené sem a tam a kovovy zvuk jejich kiidel a tél znél
vysokymi tény, vysivaly do vzduchu sklepeni veliky Zivy obraz sestaveny z neustdle se po-
hybujicich kfivek a cdkancii zrovna tak, jak litim barev sestavoval svoje gigantické obrazy
Jackson Pollock“.8%

Hrabal pokracuje velmi sugestivnim popisem procesu lisovani krvavého papiru, ktery
pohlcuje a likviduje masatky, neschopné vzdat se uspokojeni svych zdkladnich zivotnich
pudit:

»A nakladal jsem plnymi krvavymi ndrucemi cerveny mokry papir, oblicej jsem mél pln
skvrn od krve, a kdyz jsem tisknul zeleny knoflik, sténa mého lisu presovala i s tim stras-
livym papirem i ty mouchy, které se nedovedly odtrhnout od zbytkis masa, masarky, které
zesilely tou viini masa a tijely a pojimaly se a pak jesté s vétsi vasnivosti v trhavych pirue-
tdch vytvdrely kolem koryta plného papiru hustd kioviska pomatenosti, tak jako v atomu
viti neutrony a protony. ‘%3

Hrabalovo ptirovnani Hantovy prace k tvorbé Jacksona Pollocka souzni s poznamkou
Jindficha Chalupeckého k nové situaci povale¢nych umélct, kdyz zduraziuje, ze ,,jediné,
co zbyvd, je uzaviit se do sebe a hledat posledni a nevyvratnou uz jistotu docela az na dné
sebe sama (...) 3 Podle Chalupeckého se tento navrat k sobé, k vlastnimu ,,vnitinimu
hlasu®, v umélecké tvorbé odehrava ve vyrazné hmotné (hmatové) roviné, protoze ,, je
rytmem téla, akci svalii a hmatem kiiZe, je hladovosti zraku (...). Umélec nemaluje uz
obraz; maluje déni, podddvd se mu, nechdvd pred sebou riist novou skutecnost“3> Jako
priklad této teorie uvadi Chalupecky pravé Pollockovu tvorbu. Pollockiiv malifsky pro-

78 Ibidem, s. 40.

79 Ibidem, s. 40-41.

80 Tbidem, s. 55.

81 Tbidem, s. 38.

82 Tbidem, s. 39.

83 Tbidem, s. 40.

84 Jindfich Chalupecky, Uméni dnes, Praha 1966, s. 20.
85 Ibidem.
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ces charakterizuje jako polondboZzenskou aktivitu.8¢ Obraz predstavuje pro malife nové
prosttedi, imagindrni prostor, ktery jej zcela pohlcuje.” Harita je prototypem tohoto typu
umélce, hydraulicky lis se stava soucasti jeho fyzické existence, je pro néj skute¢nou feci
svali a rytmem téla. Se strojem je propojen nejen fyzicky, ale i svym psychickym rozpo-
lozenim, kdyz zdtiraziuje, Ze jeho mozek ,,jsou hydraulickym lisem spresované myslenky,
baliky ndpadii“38

Zacatek nulté hodiny

»Zero je ticho. Zero je zacdtek. Zero je okrouhlé. Zero se toci (...).“%

Hrabal se ve svém popisu rezignovaného starce Lao-ca jako bezvychodné kruznice
navracejici se k pocatku dotkl dal$iho zasadniho tématu — vnimani jinych civiliza¢nich
okruht mimo (nas) historicky ¢as a vyvoj. V ptipadé Hrabalovy kruznice sice opét jde
predevsim o reflexi zdkladnich myslenek taoistického uc¢eni, ptesto zde zaznivé v kontex-
tu vztahu zdpadniho mysleni k mimoevropské tradici idea urcitého ustrnuti, nad¢asovos-
ti, popfeni dimenze ¢asu. U Hrabala je tento postoj vyostfen také pomoci kontrastu mezi
tizivou osobni situaci hlavniho hrdiny v ramci soudobé politické situace a snahou poptit
prostrednictvim autentické tvofivé prace tuto historickou dobu pokusem o jeji zaclenéni
do cyklického, nekone¢ného mista v ¢ase.”

Tento umeélecky postup ve vztahu k tradi¢nimu ¢inskému uméni a mysleni ma v ces-
kém prostiedi predobraz predevsim u Emila Filly. Fillovo chépani ¢inského (mimoev-
ropského) uméni jako protikladu k domdci umélecké a historické zkusenosti’! dokonale
reflektuje jeho esejistické dilo Krajina v ¢inském uméni z prelomu let 1947-1948.92

Pro Fillu predstavuje $iroky pojem ¢inské krajinarské tradice predev$im malitstvi
obdobi dynastie Sung (960-1279), které pro néj symbolizuje silné vnitfni propojeni
malitského uméni s duchovnim myslenim, a to pfedev$im opét s taoistickou tradici.”
Cinskou krajinomalbu mali chape jako prosttedek osobni meditace a sebekultivace, pro-
stfednictvim které muze ¢lovék dosahnout odosobnéni (odpersonalisovdni) a najit idealni
stav absolutni vnitfni prdzdnoty. Z Fillova pohledu se ¢insky krajinat vzdava vieho ka-

8

=N

Fascinaci osobnosti a tvorbou Jacksona Pollocka piedstavil v rdmci své vizualni poezie také Ladislav
Novak v dile Twelve 1961 ¢ili pocta Jacksonu Pollockovi. Jde zde o velmi expresivni umélecké ,vy-
znani lasky“ americkému umeélci. Viz Ladislav Novék, Pocta Jacksonu Pollockovi, Praha 1966, nebo téz2
Ladislav Novék, Dilo I-1963, k vydani ptipravil Petr Kubénsky, Praha 2017, s. 295-319.

Chalupecky (pozn. 84), s. 20.

Viz Hrabal (pozn. 71), s. 7.

Preklad je muj. Véty v némeckém originale zni: ,Zero ist die Stille. Zero ist der Anfang. Zero ist rund.
Zero dreht sich...“ Jde o tvodni véty manifestu Zéro der neue Idealismus mezinarodni umélecké
skupiny Zero z roku 1963, ztvarnéného ve formé rotujiciho kruhu.

%0 K problematice snahy po zrueni ¢asu v kontextu historickych dobovych traumat viz Eliade (pozn. 6),
zvl. s. 94-97.

Emil Filla, Jan van Goyen. Uvahy o krajindfstvi, Praha 1959, s. 9.

Emil Filla, Krajina v ¢inském uméni, Volné sméry XL,1947-1948, s. 273-282.

Obsahlé znalosti ¢inského a zapadniho mysleni Filla prokazal ve své knize O svobodé, kterou konci-
poval v pribéhu uvéznéni v koncentraénim tébote v Buchenwaldu. Filla zde prostfednictvim vlast-
nich Zzivotnich zkuSenosti, osobnich postoji a bohatych odkazii na d¢jiny uméni, literatury a déjiny
evropské i ¢inské myslenkové tradice hledd odpovédi na to, jak dosdhnout svobodu osobni a celo-
spolecenskou, ktera pro néj predstavuje synonymum lidstvi. Emil Filla, O svobodé, Praha 1947, s. 78.
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zdodenniho zivotniho zépasu, protoze se zbavil subjektivniho stanoviska, a ,,misto sub-
jektu je v bezpersondlnim ,nicem. Tato absolutni prazdnota nepfedstavuje pouze tvarny
princip krajinomalby, ale vyjadiuje také prevtéleni osobnosti v neakci a neexistenci.”*
Cinska krajinomalba se tak pro Fillu stavéd symbolickym kontemplativnim prostorem,
»zasnénou meditaci se snovou neskutecnosti,’> prostorem stojicim zcela mimo béznou
realitu soudobého svéta a lidského Zivota.

V ptipadé obou umeélcii se zde ve vysostné umélecké roviné ozyva také problemati-
ka tradice evropského orientalismu ve smyslu charakteristiky Orientu jako protikladu
k evropskému spolecenskému a historickému déni.?® V tomto kontextu se nabizi reflexe
teorie imaginativniho Orientu Edwarda Saida,”” ve kterém podle autora ,,prostor nabyvd
emotivniho a dokonce iraciondlniho smyslu prosttednictvim jistého druhu poetického proce-
su, pricemz prazdné a anonymni vzddlené oblasti ziskdvaji vyznam vzhledem k ndm zde®®
Tento proces Said vztahuje také k imaginativnimu vnimani ¢asu, kdyz tika, ze ,,vétsina
toho, co si spojujeme s obdobimi jako ,pted ddavnymi Casy’, ,na pocdatku‘ ¢i ,na konci ¢astt'
(...), je poetickd — smyslend

Také proto mohl Roland Barthes jesté v roce 1970, kdyz publikoval esejistickou studii
Rise znaki (L'Empire des signes),'® ptipodobnit Japonsko k symbolickému systému sig-
nifikantd, ruicich vyznam slova a promluvy ve prospéch psaného projevu, ktery chapal
v naprostém protikladu k idajné zapadni sémiokracii. Barthes zduraznil, ze k esejim
o japonské kulture jej neptivedl néjaky laskyplny vztah k Vychodu, ktery je mu v podstaté
lhostejny, ale pouze fakt, Ze mu Japonsko poskytlo dostatek dtilezitych rysi, umozitujicich
vytvofit moznost ,,odlisnosti, promény, revoluce ve vlastnictvi symbolickych systémui.10!
Japonsko jej uvedlo do polohy psani, ve které se podle autora ,,odehrdva jisté rozviklini
osobnosti, prevraceji se naruby staré interpretace, ottdsd se smysl, rozervany, vycerpany
az do nenahraditelné prizdnoty, aniz predmét byt na okamzik prestiva byt oznacujici,
Zddouci“19?2 Proces psani Barthes pfipodobnuje k intuitivnimu zenovému prozitku sato-
ri, jejz charakterizuje jako ,,vice &i méné silny ottes (...), ktery rozkolisd pozndni, subjekt:
uskutectiuje prazdnotu slova (...), z této prazdnoty vyrdZeji rysy, jimiz Zen, pfi oprosténi
od veskerého smyslu, pise zahrady, gesta, domy, kytice, tvdte, ndsili“.193

O absolutni ptevraceni nebo piimo zavrhnuti starych interpretaci a hleddni novych
vychodisek se pokousela také svétova povale¢nd umélecka scéna. Mnozi se domnivali, Ze

94 Citovano podle Emil Filla, Krajina v ¢inském uméni, in: idem, Jan van Goyen. Uvahy o krajind¥stvi
(pozn. 89), s. 94.

% Ibidem, s. 93.

%K tradici evropského orientalistického diskursu o ¢inské civilizaci jako protikladu k dobovym
evropskym celospolecenskym a politickym tématim viz naptiklad Eun-Jeung Lee, , Anti-Europa’.
Die Geschichte der Rezeption des Konfuzianismus und der konfuzianischen Gesellschaft seit der friihen
Aufkldrung, Miinster-Hamburg-London, 2003.

7 Edward W. Said, Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu, Praha-Litomysl 2008, s. 14.

%8 Ibidem, s. 70.

% Ibidem.

100y geské verzi viz Roland Barthes, Rise znakii, ptelozil Petr Zavadil, Praha 2012.

101 Tbidem, s. 14.

102 Tbidem, s. 16.

103 Tbidem.
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jiz neni mozné pfimo navazovat na predviale¢né umélecké avantgardy, a snazili se o hle-
dani nultého vychoziho bodu.1%

Pravé tento novy, nulty zacatek se stal charakteristickym pro povale¢né mezinarodni
umeélecké skupiny, jako byla napriklad nizozemska skupina Nul'%° nebo hnuti Zero, a to
nejen v roviné rozvijeni uméleckych a metodologickych ptistupu, ale také v podobé for-
malnich, vizudlnich odkazt na vychozi symboliku nuly nebo kruhu. V téchto snahach
hraly daleZitou roli také mezindrodni ptistupy a presahy,!% coz se projevilo také v kon-
textu soudobého japonského uméni, kde jiz mezi lety 1952 az 1955 puisobila skupina
Zero, Cerpajici z obdobnych vychodisek.!9” Hlavni predstavitelé skupiny hledali ptivod
umélecké kreativity v nultém bod¢ absolutni prazdnoty, v naprosté umeélecké origina-
lit¢ bez umélych vyznamd, v popieni jakéhokoliv vyznamu nebo snahy o kompozi¢ni
vystavbu dél. Presto reflektovali inspirace z prosttedi japonského umeéni nebo zenového
mysleni v kontextu soudobych globalnich uméleckych piistupti, ve snaze o homogenni
a harmonické miseni rozdilnych umeéleckych tradic.1%8

Vrstveni ¢asovych rovin

Kromé pokusi o navrat k nulovému bodu uméleckého a filosofického uvazovani
hrala ve snaze regenerovat povale¢nou uméleckou scénu a znovu prehodnotit také své-
tovou historii uméni dtilezitou roli myslenka cykli¢nosti a vrstveni ¢ast, ktera mimo
jiné umoznovala riznymi zptsoby redefinovat koncept zdpadniho uméleckého kdnonu
z perspektivy dalsich svétovych uméleckych tradic. V tomto sméru predstavuje jeden
z nejslavnéjsich povéle¢nych projektti kniha Imagindrni muzeum (Le musée imaginaire)
Andrého Malrauxe, poprvé publikovana v roce 1947. Malraux na zakladé vlastniho roz-
sahlého fotografického archivu porovnéval z formalistického hlediska rtiznd dila svétové-
ho uméni, bez ohledu na jejich kulturni, historickou nebo geografickou ptislusnost. Jak
zduraznuje Hans Belting, Malraux, ktery mél navic pfimou zkusenost z cest do oblasti
byvalych francouzskych kolonii v Asii, se zde snazil prekonat tradi¢ni dualismus mezi
(zapadnim) uménim a (etnickym) svétovym uménim, ktery povazoval za zastaraly kolo-

104 Viz zejména katalog Eric de Chassey - Sylvie Ramond (ed.), Répartir a zéro: comme si la peinture
n’avait jamais existé, Lyon—Paris 2008. Do katalogu byla zahrnuta také tvorba Josefa Istlera, ktery ze-
jména v mensich grafickych formatech intenzivné fesil moznosti propojeni surrealistické automatické
kresby a znakového vyjadreni. Istler se v téchto pristupech vyrazné priblizoval tematice nékterych
zdpadoevropskych povale¢nych skupin a tématim informelu. K tomu viz Marie Klime$ovd, Roky ve
dnech. Ceské uméni 1945-1957, Revnice 2010, s. 74.

105 Skupina Nul byla zaloZena v roce 1961 v Amsterodamu a svou ¢innost rozvijela mezi lety 1961 az 1966.

106 Nul v roce 1965 uspoiddala mezindrodni vystavu ve Stedelijk Museum v Amsterodamu, které se
zucastnilo také nékolik japonskych umélct z okruhu povale¢ného japonského hnuti Gutai. Ke kontak-
tim skupiny Nul a umélct hnuti Gutai viz naptiklad studii Yamamoto Atsuo, ZERO/Gutai/ZERO, in:
Colin Huizing - Tijs Visser (eds), nul = 0: The Dutch Nul Group in an International Context, Stedelijk
Museum Schiedam 2011, s. 76-83. Uméni nékterych predstavitelt skupiny Gutai predstavil v zati roku
1967 Jindtich Chalupecky v ramci vystavy v Galerii Viclava Spély. K tomu viz Jind¥ich Chalupecky,
Gutai: Osaka, Japonsko, Praha 1967.

107K tomu viz Huizing - Visser (pozn. 106), s. 77.

108 podrobné k témto aktivitdm skupiny viz Helen Westgeest, No Meaning, No Composition, No Colour.
From Zero to Gutai, 0 Institute, https://www.0-archive.info/gutai-by-helen-westgeest.html, vyhledino
15. 3. 2020.
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nidlni ptistup.!? Konfrontoval zde nejen rizné geografické prostory, ale také historicka
obdobi, kdy vedle sebe napriklad postavil evropské sttedovéké umeéni a buddhistické so-
chatstvi.!10

Autor charakterizoval sviij koncept (virtualniho) imagindrniho muzea beze zdi jako
misto vytrzené z nasich obvyklych ¢asoprostorovych zkusenosti, jehoz zakladem jsou ne-
ustalé metamorfdzy, vyjmuti dél z ptivodnich kontextd, které se vystavenim v muzeu zd-
sadné méni, a to mimo jiné také v ramci konfrontaci s odlisnymi uméleckymi tradicemi
nebo pristupy. Muzeum tak podle Malrauxe symbolizuje utopicky, univerzalni prostor,
ktery umoznuje v po sob¢ jdoucich vlnach vzkiisit ideu svétového uméni.!!

Cykli¢nost a promény rtiznych ¢asovych rovin ve vztahu k dobové zkusSenosti lidstva
byly v tomto kontextu umeélecky reflektované jiz v okruhu predvale¢né a mezivale¢né
tvorby, a to zejména v ramci dila angloamerickych basniki. Klicovou roli zde sehrala
osobnost basnika a esejisty Ezry Pounda (1885-1972), ktery svijj celozivotni umélecky
zdjem o rizné oblasti svétovych déjin a uméni, véetné ¢inské a japonské poezie a znako-
vého pisma, reflektoval v rdmci vlastni autorské tvorby.!!2

Zasadnim je v tomto ohledu zejména autorovo celozivotni monumentalni dilo Cantos
(vznikalo v letech 1915 az 1962), dlouha lyricka basen, predstavujici pokus o zachyceni
nejruznéjsich literarnich a historickych vrstev nebo filosofickych sméru ¢i jazykovych
projevii svétové civilizace.!'3 Soucdsti cyklu jsou také Cinskd Cantos, reflektujici ¢inskou
historiografickou tradici!!' jako paralelu soudobého sociopolitického vyvoje.!!> Poundtv
zéjem o oblast ¢inské kulturni tradice zahrnoval také osobité reflektovani znakového
pisma, které oznacoval tradi¢nim orientalistickym terminem ,,vizudlni hieroglyfy* (vi-
sible hieroglyphics).!'® Poundovo zaujeti vizudlni strankou znakového pisma podnitilo

109 Cerpala jsem z online verze textu Hanse Beltinga, From World Art to Global Art. View on a New
Panorama, What's next?, http://whtsnxt.net/011, vyhledano 5. 10. 2021.

110 Tbidem.

11 André Malraux, Le musée imaginaire, in: André Malraux, Les voix du silence, Paris 1956, s. 11-129,
cit. s. 125.

12V roce 1915 publikoval sbirku Cathai. Sbirka obsahuje originélni basnické parafraze dila nejslavné-
jétho ¢inského basnika véech dob Li Paje (Li Bai, nebo také Li Bo, 2%, 701-762). K analyze Poundo-
va pristupu k ,,pfekladiim” ¢inské poezie nebo k procesu prace s ¢inskym znakovym pismem v ramci
vlastni basnické tvorby viz naptiklad studii R. John Williams, Modernist Scandals: Ezra Pound’s Trans-
lations of ‘the’ Chinese Poem, in: Sabine Sielke — Christian Kléckner (eds), Orient and Orientalism in
US - American Poetry nad Poetics, Frankfurt am Main 2009, s. 145-165.

13 ¢eském prekladu viz k ¢4sti Cantos vénovanych ¢inskym inspiracim Ezra Pound, Cantos III. Cinskd
Cantos LII-LXI, z angli¢tiny preloZila a komentafti opatiila Anna Kareninovd, na komentétich spo-
lupracovala sinolozka Olga Lomovd, Brno 2013.

1147 kladnim zdrojem k Cinskym Cantos byly francouzské déjiny Ciny, za jejichZ autora byva oznacovan
jezuitsky misionat Joseph de Mailla (1669 Francie-1748 Peking). Ve skute¢nosti viak jde o komen-
tovany preklad starsich ¢inskych spist, vychazejicich zejména z nejslavnéjsiho historického dila Uplné
zrcadlo ku pomoci tém, co vladnou z konce 11. stoleti, jehoz autorem byl slavny politik a historik
$‘-ma Kuang (Sima Guang, A]}5)1019-1086).

115 Dilo vznikalo v pfedvale¢nych letech 1937 az 1939, poprvé vyslo v lednu 1940. Hleddni uméleckého
vychodiska z vale¢nych traumat Pound objevoval v ptiklonu k mysleni ¢inského konfucianismu, ktery,
ve shodé s evropskou orientalistickou tradici, povazoval za idedl osvicené vlady. K tomu viz v ¢eské
odborné literatufe zejména Jakub Guziur, PFilis tézké lyry. Eseje o rekonstrukci smyslu v Eliotové Pus-
tiné a Poundovych Cantos, Brno 2008, zvl. s. 77-90.

116 Tento pojem vychdzi z tradi¢ni evropské interpretace ¢inského znakového systému jako obrazkového,
piktografického pisma bez fonetické slozky. Podle této teorie byli prastati Ciiané potomky Egyptant
a své pismo vytvorili zkomolenim pavodnich egyptskych hieroglyfa. Viz naptiklad Timothy O’Neill,
Ideography and Chinese Language Theory, Berlin-Boston 2016, s. 154. Ve Spojenych statech se jiz
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jeho pristup k basni jako poeticko-vizualnimu sdéleni. Se znakovym pismem pracoval
také v ramci Cinskych Cantos, kde znaky nepiedstavuji pouze vizualni element, ale jsou
zallenéné do textu jako jeho plnovyznamové soucast.!’” Cinské pismo Pound vyuzival
jako dynamicky prvek, umoznujici vyjadiit nejen vnitfni pohyb basnického obrazu,!18 ale
znaky pro néj navic maji multimedialni charakter, zahrnujici kromé vizualni stranky také
kategorie ¢asu, prostoru!!® a rizné moznosti intertextového vyjadfovani.

Poundiiv blizky ptitel, basnik Thomas S. Eliot, k tomu pronesl dnes jiz klasickou vétu,
ze ,,Pound vynalezl ¢inskou poesii pro nasi dobu“12° Neslo zde o bezduché navazovani na
prastarou a statickou tradici, ale pravé naopak, o nastartovani novych uméleckych pro-
cest, stojicich u samotného zrodu a formovani moderntho zdpadniho ptistupu k uméni
a literatufe, i kdyz presto ve svém zakladu cerpajictho z orientalistické tradice. Pound re-
flektoval starou ¢inskou poezii a literaturu v kontextu dobovych socidlnich a politickych
traumat, a to zejména jako umeéleckou reakci na kolektivni Gtrapy prvni svétové valky
nebo pozdéji v predtuse za¢atku druhého celosvétového véle¢ného konfliktu.

Sam Eliot zasadné prispél k rozvoji nové obraznosti a k propracovani dalsich vyjadro-
vacich moznosti poetické tvorby modernismu. Jeho prelomova basnickd skladba Pustd
zemé (1922, The Waste Land),'?! vénovana pravé Ezrovi Poundovi,!?? predstavuje jeden
z milnikd zrodu evropského (zapadniho) modernismu. Eliot zde tematizuje cestu moder-
niho ¢lovéka, Zivot ve velkomésté, beznadéj vale¢nych utrap a lidskych osudi.

Martin Hilsky charakterizuje Pustou zemi jako ,sled vice ¢i méné izolovanych obrazii
a vizi, které ziskdvaji estetickou jednotu opakovanim nékolika nosnych motivii (...)“123
Basen vSak uplatfiuje také bohatou zvukovou stranku, rezonuji zde rtizné zvuky a pro-
mlouvaji nejriiznéjsi lidské hlasy. Na ptidorysu zédkladniho (archetypéalniho) ptibéhu,
volné ¢erpajiciho z artusovské legendy o zranéném Krdli Rybdfi, stfezicim na svém hradé

v prvni poloviné 19. stoleti rozvijel silny védecky a kulturni zdjem o egyptské hieroglyfy, vznikaly
¢etné odborné studie vénované Champollionovu rozlusténi egyptského pisma. Fascinace hierogly-
fickym pismem inspirovala tvorbu pfednich dobovych americkych autort, véetné Hermana Melvilla,
Edgara A. Poea, Ralpha Waldo Emersona nebo Henryho D. Thoreaua. K tomu viz zejména John
Irwin, American Hieroglyphics: The Symbol of the Egyptian Hieroglyphics in the American Renaissance,
2016 (prvni vydani 1980).

117 Ptelomovou studii je v tomto sméru zejména esej Cinsky pisemny znak jako basnické médium, po-
prvé publikovana v roce 1919, kterou Pound prepracoval a editoval na zdkladé ptivodniho textu Ernes-
ta Fenollosy. V ¢eském prekladu viz Ernest Fenollosa a Ezra Pound, Cinsky pisemny znak jako bdsnické
médium | The Chinese written character as a medium for poetry, pielozili Oldfich Kral a Martin Poko-
rny, Praha 2005.

U8 K tomu viz podrobnéji Andrea Bachner, Beyond Sinology: Chinese Writing and the Scripts of Culture,
New York 2014, s. 61.

119 Tbidem.

120K tomu viz napiiklad Robert Kern, Orientalism, Modernism and the American Poem, Cambridge
University Press 1996, s. 3.

121 Z4sadni vyznam této basnické skladby pro ¢eskou kulturni scénu dosvéd¢uje také hned nékolik
vyznamnych piekladu, véetné povale¢ného v podani Jifiny Haukové a Jindficha Chalupeckého,
ktery vznikl mimo jiné na popud Jitiho Kolafe. Vybor viech dosavadnich ¢eskych prekladii basné viz
T. S. Eliot, Pustd zemé, Praha 1996.

122 Vénovani Ezrovi Poundovi s piipisem il miglior fabbro. Pound na basni Pustd zemé vyrazné a pravi-
delné spolupracoval, a to zejména v roviné editorské.

123 Martin Hilsky, Basnik a kritik T. S. Eliot, in: Thomas Stearns Eliot, O bdsnictvi a bédsnicich, Praha 1991,
s. 331.
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v pusté krajiné zlaty gral,'?* Eliot podava aktudlni a zneklidnujici vizi moderniho svéta.!?
Zakladni pribéh je protnut riznymi dal$imi citacemi a bohatou symbolikou cerpajici
z literarni, mytologické, lidové a ndbozenské tradice, v¢etné biblickych, antickych, nebo
také buddhistickych témat.

Basnickou skladbu tak charakterizuji predev§im principy fragmentace, opakovani,
akumulace a prekryvani riznych historickych a mytickych ¢asti na pozadi traumat sou-
dobé povile¢né doby. Jakub Guziur v této souvislosti vinima Pustou zemi jako ,,obraz
védomi moderniho ¢lovéka (chaotické zméti viemii, vzpominek, tuzeb a poteb)“.126 Upo-
zornuje také na neucelenost pribéhu, ktery symbolizuje novou, zlomkovitou zivotni zku-
$enost ¢lovéka.!?”

Guziur si v souvislosti s Poundovou a Eliotovou tvorbou v$ima diirazu, ktery moder-
nisté kladli na univerzalni cyklické déni, aktualizujici Nietzscheho myslenku vécného
navratu téhoz.128 V Poundové i Eliotové tvorbé jsou vSechny ¢asy simultanni a predsta-
vuji bezprosttedni pfitomnost.!?° Pro osud moderniho ¢lovéka totiz neexistuje pfimé
vychodisko, v§e probihd v kruhu. Nadéje spociva predevsim v tom, Ze se tento cyklus
zdroven stale obnovuje, renovuje a regeneruje.!3°

V zemi klidného rana

V Ceském povale¢ném uméni na tuto problematiku v kontextu domaci i mezinarodni
politické situace navazal zejména Jiti Kolar. Pohyb, rytmus, promény, cykli¢nost a vrstve-
ni ¢asu, propojeni dynamiky slova a vizualniho sdéleni Kolaf vyjadroval zejména v kon-
textu svych ranych koldzi z konce ¢tyticatych a zacatku padesatych let. Zvolil zde zcela
jiny pristup nez v pfedchozi tvorbé, pracoval s formou nalezenych obrazovych reproduk-
ci, ze kterych vytvarel vizudlni série oznacované jako konfrontéze. Pro tato dila je typicky

124K historii a literdrnim dilam vychdzejicim z legendy o svatém grélu viz napiiklad publikaci Richard
Barber, The Holy Grail: Imagination and Belief, Harvard University Press 2005.

125 Jak upozoriiuje Martin Hilsky, Eliot zde postupuje podobné jako James Joyce ve svém stézejnim dile
Odysseus (prvni vydani ve Francii roku 1922), kdy je banalni pfibéh ze soucasnosti konfrontovan
s antickym homérskym mytem. Martin Hilsky (pozn. 123), s. 331. Eliot ¢erpal inspirace zejména
z dobové mimorddné popularni studie Jessie L. Westonové From Ritual to Romance, Cambridge 1920.
Westonova se zaméfila na riizné prameny k artusovskym legendam. Soustfedila se zejména na keltsky
motiv Pustiny, prokleté zemé, kterou mize osvobodit pouze pravy hrdina. Autorka hojné cerpala ze
zdpadni i mimoevropské symboliky, dilezitym zdrojem informaci pro ni byla publikace Zlatd ra-
tolest Jamese G. Frazera (prvni vydani roku 1890). Cela studie From Ritual to Romance je ptistupna
také v elektronické verzi na adrese: https://www.sacred-texts.com/neu/frr/#contents, vyhleddno dne
15.10. 2019.

126 Guziur (pozn. 115), s. 47.

127 Tbidem, s. 47.

128 Ibidem, s. 23 az s. 26.

129Tbidem, s. 19. Zde zazniva také Kublerova definice sou¢asné interpretace uplynulé udélosti jako
dalsiho stupné opakovani pavodniho impulzu. Komunikaéni spojeni souc¢asnosti s minulym dénim
Kubler charakterizuje jako signaly, ,,z nichz se staly vzruchy vysilajici dalsi signdly v nepreruseném
stiidavém sledu udadlosti; signdlu, uddlosti, kterd se znovu vytvorila, obnoveného signdlu a tak stdle
dokola“. Viz George Kubler, Tvar ¢asu. Pozndmky k déjindm véci, prelozili Rostislav Svacha a Tereza
Palkova, Praha 2018, s. 60. Kubler se explicitné vyjadiuje k pfistuptim T. S. Eliota v kontextu své teorie
otevrenych a uzavtenych sekvenci, kdyz piSe, Ze Eliot byl mozna prvni, kdo ,.zpozoroval, Ze kazdé velké
umeélecké dilo nds nuti k tomu, abychom zhodnotili vSechna dila piedchozi. Ibidem, s. 76.

130 Guziur (pozn. 115), zvl. s. 24 a 25.
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jednotny formét kartonu A4, na kterém umeélec vytvarel koldze s pouzitim jednoho, dvou
nebo vice vystfizka z domdcich i zahrani¢nich ¢asopisii.!3! Jednotlivé vysttizky se nepte-
kryvaji, jsou vétsinou zarovnané vedle sebe nebo pod sebou.!3?

Na tuto oblast Kolafovy tvorby se v recentni dobé zaméfila mimoradné prinosna
vystava Usklebek stoleti v Ndrodni galerii v Praze, kterou ptipravila Marie Klime$o-
va ve spolupraci s Milenou Kalinovskou.!3? Klimes$ova v katalogu k vystavé upozoriuje,
ze 1 kdyz tato ¢ast tvorby Jiftho Kolare provokuje k nejriznéj$im interpretacim,!3* vzdy
je nutné brat v Givahu to, Ze tato dila vznikala v jednom z nejtizivéjsich obdobi umeélcova
Zivota a byla neodmyslitelné propojena s jeho aktudlni literarni tvorbou.!3>

Je pro né typicky silny socidlni podtext, kdy umélec zkouma v rdmci velmi Sirokého
a riznorodého vizudlniho materidlu absurditu déjin i soucasnosti. Pracuje mimo jiné
s persiflazi a sarkasmem, které charakterizuji jeho osobni i umélecky postoj k svétové
politické situaci. Snazi se Sokovat a zdroven podat krutost a absurditu svéta optikou vi-
zualné poetického vyjadreni. Banalni vyjevy z prosttedi kazdodenni méstské kultury se
zde dostavaji do konfrontace s ¢asto drastickymi vyjevy, zachycujicimi udalosti star$ich
i soudobych svétovych déjin.

Marie KlimeSova zminuje také vyznam Eliotovy basnické skladby Pustd zemé pro po-
vale¢né ceské umeélce, véetné Jitiho Kolare, ktery podnitil, jak jiz bylo zminéno, novy
preklad tohoto dila do ¢estiny. Dobte znamy je v tomto kontextu také Kolattv vyrok ,,0d
Eliotovy Pusté zemé nepokrocila poezie ani o centimetr.“136

Na inspiraci Pustou zemi pfimo nédzvem odkazuje také jedna z Kolarovych konfrontazi
z roku 1952 s ptiznaénym ndzvem Pustd krajina. Dilo zobrazuje osm fotografickych obra-
zovych vyjevi, fazenych po dvou vedle sebe a po ¢tyfech pod sebou a evokujicich v rtz-
nych geografickych, historickych a ¢asovych rovinach existencialni pocit nicoty, zmaru,
prazdnoty a opusténosti. ,,Klasické” fotografické vyjevy pustého hradu (snad odkaz na
hrad Kréle Rybare z Eliotovy bdsné?), horského hibitova nebo zameckého parku stoji

131 Jak uvadi Marie Klime$ova, Kolaf ¢erpal zejména z kvalitné tisténych ceskych ¢asopist, jako byla Zlatd
Praha nebo Svétozor. Klimesova dale uvadi, s odvolanim na text Tomase Pospiszyla (viz pozn. 134), ze
si Kolaf ze svych cest do Anglie a Pafize (v letech 1947-1948) ptivezl také zahrani¢ni ¢asopisy. Zau-
jaly jej zejména nebarevné fotografie, které zduraznovaly riizné banality a absurdity véedniho Zivota
v kontextu Siroké oblasti svétové populdrni kultury. Viz Marie Klime3ova ~ Marie Bergmanova, Tanec
v ruindch: Nalezy Jitiho Koldre, v Revnicich 2014, s. 20-21.

132 Marie Klime$ova v kontextu téchto dél zduraznuje roli seridlni struktury ,vzorniku® kde je kazdé ¢asti
vyhrazen stejny prostor. Marie Klime$ova, Roky ve dnech (pozn. 104), s. 306. Autorka také zdiiraziuje,
ze Kolaf si prostfednictvim reprodukei uméleckych dél vytvarel rozsdhle vizualni manualy. Touto
¢innosti se mimo jiné priblizil tematice vizualnich archivii, které rozvijeli Emil Filla, Aby Warburg,
André Malraux nebo také Gerhard Richter. Klime$ova, Tanec v ruindch (pozn. 131), s. 21.

133 Marie Klime$ové a Milena Kalinovska, Ji#i Kold#. Usklebek stoleti, Narodni galerie v Praze 2018.

131 Zde je tfeba zminit podnétnou recentni studii Tomése Pospiszyla, ktery zkouma Kolarovy rané kolaze
v kontextu problematiky filmové tvorby v nefilmovych oborech. Ptirovnava Kolariv postup vybéru
a fazeni jednotlivych obrazovych vyjevi a jejich vzdjemné vizudlni ptisobeni k postupim filmové
montaze. Analyzuje v tomto kontextu pfedevsim tvorbu ruskych prikopnickych rezisérii dvacatych
a tiicatych let v ¢ele se Sergejem Ejzenstejnem nebo Dzigou Vertovem. Viz Tomas Pospiszyl, Filmové
montaz a princip montaze v nefilmovych oborech. Ptipadova studie: Rané kolaze Jitiho Kolére, Sesit
pro uméni, teorii a pribuzné zény &. 22,2017, zvl. s. 46-49.

135 Klime$ové - Kalinovska (pozn. 133), s. 35.

136 Timto V}’rrokem ktery si idajné zapsal v roce 1957, Kolat uvadi sviij manifest evidentni poezie Snad
nic, snad néco, pubhkovany roku 1965 v Literdrnich novindch. Zde citovano podle Jiti Kolat, Snad
nic, snad néco, in: Jiti Sev¢ik ~ Pavlina Morganova — Dagmar Duskova, Ceské uméni 19381989/
programy/kritické texty/dokumenty, Praha 2001, s. 290.
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v konfrontaci s aktualnimi vyjevy prdzdné chodby anonymniho uradu nebo zdevasto-
vané $kolni tfidy.

Kolaf si v ramci série konfrontdzi v§ima také mimoevropského politického déni v rtiz-
nych krajinach a regionech Asie nebo Afriky. V tomto kontextu umeélec vyuziva také
moznosti autentické (nalezené) basné, ktera bez zasadnéjsiho zasahu vyjadtuje ve vizu-
alné poetické zkratce rozsah a epic¢nost hrtiz svétovych déjin. Typickou ukézkou v ramci
tematiky vychodoasijského regionu je autenticka basen V' zemi klidného rdna (datovana
1951-1953), s novinovym podtitulkem ve francouzsting, ktery v prekladu zni Jak Japonci
udrzuji porddek v Koreji. Basen je ve vizudlni roviné vyjadfena novinovou fotografii, na
které skupina japonskych vojakt drzi straz nad spoutanymi a mucenymi korejskymi muzi.
Jedna se o vyjev glosujici historické déni v Koreji béhem dlouholeté japonské okupace této
zemé.137 V kontextu krutého vyjevu vyzniva zcela absurdné samotny nézev dila, vychazejici
z klasického pojmenovani korejského poloostrova jako Zemé klidného rdna.

Domnivam se, Ze hlavni myslenka Kolafovych konfrontdzi opravdu vychazi zejména
z jeho hlubokého zaujeti a obdivu k basnickému i teoretickému ptistupu T. S. Eliota.!38
Na povrch zde opét jasné vyplouva motiv cykli¢nosti a vrstveni ¢asovych rovin. Kolar
navazuje na tradici, aby se zaroven mohl otevfit novym podnétim svétové literarni
a umélecké tvorby. Ovsem spiSe nez ptima umélcova predtucha nastupujiciho svétové-
ho uméleckého vyvoje se zde nabizi téma reflexe, revize a névratu k poéatkim zapadni
modernistické basnické tvorby, které pro umélce dalsich generaci oteviely zcela nové
anebyvalé moznosti propojeni obrazu a slova, prostoru, pohybu a simultdnnosti riznych
¢asovych sekvenci. Ostatné také Kolattiv vyrok v jeho manifestu evidentni poezie nazna-
Cuje, Ze tvorba T. S. Eliota (modernistt) je pro néj i pro dalsi aktualni dobovou tvorbu
predevsim hozenou rukavici.!?° Zcela vystiznym je v tomto sméru také vyrok samotného
T. S. Eliota k vyznamu tradice pro moderniho umélce:

»Tradice je véc $irstho vyznamu. Zahrnuje predevsim historicky smysl, ktery lze povaZo-
vat témér za nezbytny pro kazdého, kdo chce byt déle basnikem po svém pétadvacdtém roce,
a ten historicky smysl zahrnuje i chdpdni toho, Ze minulost nejen minula, ale Ze je pritomna;
ten historicky smysl nuti clovéka psdt a mit pfitom v kostech nejen svou vlastni generaci,
nybrz i pocit, Ze celd evropskad literatura od Homéra (...) soubézné existuje a skldada jakysi
soubézny tad. Tento historicky smysl, coz je zrovna tak smysl pro nadéasové, jako pro ca-
sové, a pro casové i nadcasové zdroveri, pravé ten déld spisovatele tradi¢nim. A ptitom mu
dava nejnaléhavéjsi védomi jeho mista v ¢ase, jeho viastni soucasnosti. “140

Zavérem

Nakolik je v8ak pro umélce mozné ,,mit v kostech® také tradici stojici mimo zdpadni
historickou, uméleckou nebo filosofickou zkusenost? Jak jsem naznacila jiz v ivodu stu-

137 Japonské cisafstvi okupovalo Koreu od roku 1910 az do 15. srpna 1945, kdy kapitulaci Japonska
skoncila druha svétova valka.

138 Jiz ve dvacatych letech se objevovaly pokusy interpretovat Eliotovu basnickou skladbu v kontextu roz-
voje moderniho filmového stfihu a montéze. K moznostem a limitim téchto interpretaci viz zejména
David Trotter, T. S. Eliot and Cinema, Modernism/Modernity XIII, 2006, ¢. 2, s. 237-265.

139 Seveik — Morganova — Duskova (pozn. 136), s. 290.

140 poezie prelomu stoleti, pieklady Ivan Skala, Vitézslav Nezval, Jindtich Hofejsi, Praha 1984, s. 354.
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die, odpovédi na tuto otdzku jsou z mnoha diivodii nesnadné a unikaji obecnéjsi definici.
Z hlediska teorie uméni vyzaduje jejich alespon ¢astecné zodpovézeni komplexni znalost
obou predmétii badani a také vSech jejich rtiznorodych diskursu. Proto (pravdépodobné)
kazdy pokus jiz pfedem nutné ¢eli vyraznym omezenim a limittim a také nebezpeci jed-
nostrannych pristupii, opomenuti, zjednoduseni, zkresleni. Presto je diilezité pokouset se
toto téma reflektovat z hlediska rozli¢nych metodologii, otevirajicich moznosti hlubsiho
pochopeni svétové moderni a také souc¢asné umeélecké scény.

V jednotlivych kapitolach jsem se snazila k problematice transkulturniho dialogu
pristupovat v ramci analyzy konkrétnich dél nebo individudlnich uméleckych pristupt,
coz mi umoznilo alespon v hrubych obrysech nacrtnout oblasti a divody zajmu umélct
o inspirace v ¢inské nebo japonské kulturni tradici. Dulezité se v tomto ohledu jevi jiz
samotné zdroje, ze kterych umélci cerpali. Kromé méné casté ptimé spoluprace nebo
kontakti s japonskym nebo ¢inskym uméleckym prosttedim predstavovala v tomto kon-
textu pro vétsinu autorti zdsadni oblast pfedev$im domdci kulturni a filosoficka tradice.
Mnoho umeélcti reagovalo na mimoevropska témata, kterd do evropského (amerického)
prostredi vstupovala v dlouhém ¢asovém horizontu.4!

Prvni dekady 20. stoleti a pak predevsim povalec¢nd léta ukazala zasadni posuny v pri-
stupu k inspira¢nim zdrojim mimo zdpadni kdnon, zejména v jejich komplexnéj$im
zadlenéni do soudobého uméleckého a filosofického diskursu. I kdyz $lo v mnoha ptipa-
dech o povrchnéjsi pristupy,!4? vychazejici z dobové ,,popularity” uréitého okruhu nebo
o navazovani na tradi¢ni orientalistickd témata, u nékterych autortt umoznovaly budo-
vani zcela novych uméleckych nebo filosofickych vychodisek, ¢asto reflektujicich také
nejniternéjsi, osobni zkusenosti umélce.

Alexandra Munroe v ramci kolektivni monografie The Third Mind,'** zabyvajici se
v $irokém rozpéti okruhy asijskych inspiraci v modernim a sou¢asném amerického umé-
ni a mysleni, zvolila Asii jako své zakladni metodologické vychodisko (Asia as a me-
thod)."** Asii vnimd pravé jako prostfedek k definovani nejriznéjsich uméleckych krea-
tivnich strategii a historicky podminénych svétonazort.!'*> V této souvislosti vyzdvihuje
také zasadni vyznam vyraznych osobnosti americké kulturni scény, jejichz preklady, ko-
mentdre a adaptace tradi¢nich dél asijské myslenkové tradice, poezie nebo teorie uméni
predstavovaly dilezité vychodisko pro mnoho dobovych umélcii. Tento proces piejimani
a transformaci riiznorodého materidlu ptirozené predpoklada také rizna nedorozumeéni,

141 Naptiklad problematika raznych filosofickych a lingvistickych (des)interpretaci ¢inského znakového
pisma, které se v evropském prostiedi rozvijely jiz od 17. stoleti. K stru¢nému prehledu v ¢eském
jazyce o historii nejstar$ich kontaktt zdpadniho svéta s ¢inskym pismem viz Zadrapa — Pejéochova
(pozn. 18), zvl. s. 18-29. Dalsi vyraznou oblasti byly reflexe ¢inského taoistického mysleni, zejména
v kontextu spisu Tao te ting, ktery byl v tplnych prekladech do evropskych jazyka ptistupny jiz pred
polovinou 19. stoleti. (Prvni preklad celého spisu ve francouzstiné publikoval zakladatel francouzské
sinologie Stanislav Julien v roce 1841.) K tematice zapadnich apropriaci taoistického mysleni viz John
James Clarke, The Tao of the West: Western Transformations of Taoist Thought, London and New York
2000.

142 Jak naptiklad uvadi Dore Ashton, vét$iné povéle¢nych americkych umélcti, zajimajicich se v ramci své
tvorby o zenové myslenky, stadila povrchni znalost nékolika vynatka z populariza¢nich knih D. T. Su-
zukiho. Dore Ashton, The Unknown Shore. A View of Contemporary Art, London 1964, s. 104.

143 Alexandra Munroe (ed.), The Third Mind: American Artists Contemplate Asia, 1860-1989, Guggen-
heim Museum New York 2009.

144 Tbidem, s. 24-27.

145 Tbidem, s. 24.
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popreni, nespravné interpretace, které vSak podle autorky v kone¢ném dtisledku vedou
predevsim k novym interpretacim a rozvoji mezikulturniho procesu.!*® Zasadnim prin-
cipem tak v tomto sméru zistava predev$im otevrenost a variabilita pristupt, umoznujici
stdle novymi zpusoby redefinovat univerzalni témata umélecké tvorby.

Podobny ptistup voli Monica Juneja, ktera zdtraznuje, Ze transkulturni historie uméni
musi prekracovat principy zdkladniho aditivniho rozsifeni jednotlivych kulturnich jed-
notek a zaméfit se pfedev$im na transformacni procesy, které utvareji umeéleckou pra-
xi prostfednictvim kulturnich setkdvani a vztaht, sahajicich az k poéatkam historie.!*
Autorka dodavd, ze v ramci porozuméni historiim, které jsou v procesu vzniku nebo
pretvareni, nemtizeme uplatiiovat pevné dané historické jednotky nebo hranice, ale mu-
sime uvazovat o pfistupech, které chapou cas a prostor jako nelinearni a nehomogenni,
definovany prosttednictvim principt cirkulace.!4®

Poznamka k piepisiim ¢inskych a japonskych jmen,
nazvu a termint

V textu pouzivam ceskou transkripci ¢inskych a japonskych jmen, nazvii a termint.
Pfi prvnim vyskytu pouzivdm v zavorce také mezinarodni prepisy a v ptipadé zasadnich
jmen, nazvil a termind také ¢inské nebo japonské znaky. U ¢inskych a japonskych jmen
uvadim jako prvni pifjmeni, s vyjimkou jména myslitele D. T. Suzukiho, ktery ptisobil
dlouhodobé v zdpadnim (americkém) prostredi.

Summary

Intermediality of calligraphic inspirations in post-war art
and philosophical discourse

This study is based on my dissertation thesis East Asian Calligraphy and Czech Art
since 1948, in which I focused on the issues of circulation and various methods of
appropriating calligraphic practices within the framework of transnational art history, as
well as in the context of intermedia approaches, emphasising the complexity of the given
issue from different artistic and philosophical perspectives. Within this study, I focus
on the given issue predominantly in the context of the post-war European and North
American art scenes. I attempt to show, at least in basic outline, the circles of interest of
Western artists in this area of East Asian art, which represented one of the many sources
of post-war cultural revitalisation.

Due to the multi-layered and intermedia nature of the topic of calligraphic inspira-
tions, I have chosen the motif of the circle as a certain unifying element, through which

146 Tbidem, s. 25.

147 Monica Juneja, Global Art History and the ,Burden of Representation®, in: Hans Belting - Jacob
Birken — Andrea Buddensieg — Peter Weibel, Global Studies. Mapping Contemporary Art and Culture,
Karlsruhe 2011, s. 274-297, cit. s. 281.

148 Tbidem.
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I attempt to reflect the given issue within two distinct circles. The first topic is the
examination of the possibilities of artistic or philosophical expression of the ontological
meaning of corporeality and the circularity of the body in the process of creation. Artists
reflected the new emphasis on corporeality through the need for a psycho-physical con-
nection with the work, which was done by, among other things, enhancing the emphasis
on intuitiveness, physical dynamics, movement and the immediacy of artistic expression.
In terms of inspirations in the area of the calligraphic tradition, the symbol of a rotating
(Zen) empty circle, executed in one or two strokes and in one breath, symbolising the
mental strength and inner physical and psychological relaxation of the artist, became
a certain common starting point for these approaches.

At the highest symbolic level, the circle also reflects the issue of periodic renewal and
regeneration of mythical and historical time, which in many respects proves to be essen-
tial for modern and contemporary artistic thinking, especially in the context of historical
turning points. As a symbol of the beginning, the starting point of philosophical thinking
or the creation of a work of art, the circle also contains within itself continuity, cyclical
repetition of both artistic and historical or socio-political context.
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Obrazek 1. Sengai Gibon (fillF FX), ,, Vesmir, mezi 1819-1828, tus na papife, 28,4 x 48,1 cm, Ide-
mitsu Museum of Arts, Tokijo, reprodukce z webovych stranek https://www.japantimes.co.jp/culture
/2016/09/20/arts/openings-in-tokyo/grand-sengai-exhibition-spirit-zen-assembled/
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Obrazek 2. Mark Tobey, Space
Rose, 1959, tempera na papife,
16 x 12 cm, Galerie Jeanne Bu-
cher, Pafiz, reprodukce z publika-
ce Wieland Schmied, Tobey, New
York 1966, s. 65
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Obrazek 3. Josihara Dzir6 (Yoshihara Jir, £ 575 ) ve svém ateliéru, rok 1970, reprodukce z webovych
stranek https://www.wikiart.org/en/jiro-yoshihara
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Obrazek 4. Plakat k vystavé ,nul 1962 v Stedelijk Museum Amsterdam (rubova strana), 1962, ZERO
foundation, Disseldorf, reprodukce z webovych stranek https://zerofoundation.de/plakat-zur-ausste-
llung-nul-1962-verso/
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Zero
ist die Stille. Zero ist der
Anfang. Zero ist rund. Zero dreht sich.
Zero ist der Mond. Die Sonne ist Zero.

Zero ist weiss. Die Wiste Zero. Der Himmel
Uber Zero. Die Nacht-. Zero fliesst. Das Auge
Zero. Nabel. Mund. Kuss. Die Milch ist rund. Die

Blume Zero der Vogel. Schweigend. Schwebend. Ich
esse Zero, ich trinke Zero, ich schlafe Zero, ich wache
Zero, ich liebe Zero. Zero ist schén. dynamo dynamo
dynamo. Die Baume im Friihling, der Schnee, Feuer,
Wasser, Meer. Rot orange gelb griin indigo blau violett
Zero Zero Regenbogen. 4 32 1 Zero. Gold und
Silber, Schall und Rauch Wanderzirkus Zero.
Zero ist die Stille. Zero ist der Anfang.
Zero ist rund. Zero ist
Zero

Zéro der neue Idealismus

Obrazek 5. Guinther Uecker, Heinz Mack, Otto Piene, ZERO Manifest, 1963, ZERO foundation, Dissel-
dorf, reprodukce z webovych stranek https://zerofoundation.de/zero-manifest/
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Obrazek 6. Jiti Kolat, Au pays du matin calme (V zemi klidného réna), nedatovano (1951-1953), auten-
ticka bdsen, reprodukce, karton, 30 x 21,2 cm, Né‘rodnl’ galerie v Praze, vytez reprodukce z publikace
Marie Klime$ova — Milena Kalinovska, Jif{ Koldf. Usklebek stoleti, Narodni galerie v Praze 2018, s. 66
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